صارعة هلوا 
كلية التربية الفنية 
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إعسسد ال 
رآ نبا محمد محمدا لسببد 
الدارسة بقسم التعبير المجسم 
كلية الثربية الفنية 
استكمالا للحصول على درجة الماجستير في التربية الفلية 


امتجيراافه 
أ.ى / اآلسيد محمدالسين 
أستاذ ورئيس قسم التعبير المجسم (سابقا) 
كلية التربية الفنية جامعة حلوان 


م.ف / نآدبةهربديأحمد 


كلية التربية الفنية- جامعة حلوان 


0 


بسو الله الرحمن الرحيه 


(ولولا مَل الله ليك وَرَحْمَنه ممت طَائَهةٌ هنهم 
أن يخلوك وَهَا يُسْلُونَ إلا أَنْهْسَمُوْ وَمَا يَصْرُودَكَ من 
شي وَأَنْدَلَ الله مَلبْكَ الاي والحكمة وَعَلَمَلشهَ ما 
لو يَكُن بَعله عل وَشَانَ حل الله ليك عطيما» 


صدق الله العظيه 
(النساء.”/11) 


جامعة حلوان 
كلية التربية الفنية 
الدراسات العليا 
فوآواجئةالمناقشة وااحكم 
انه في تمام الساعة> يوم انان #الموافقيدي/ + /4 7٠٠١‏ اجتمعث فى 
كلية التربية الفنية بالزمالك - لجنة المناقشة والحكم بناء على قرار السيد الأستاذ 
الدكتور نائب رئيس جامعة حلوان فىكي/ > /4 ٠٠١‏ والمشكلة من السادة : 


أ.د.السيد محمد السيد ءظ مشرفا ومقررا 
أستاذ ورئيس قسم التعبير المجسم (سابقا) كلية التربية الفنية 

جامعة حلوان 

أ.م.د. فتحيه محمد طريف عضر كاخنا 
أستاذ الخزف بقسم التعبير المجسم 

أ.م.د. وجيه عبده عبد النبي عقيو ايها 


وكيل كلية الفنون الجميلة - جامعة المنيا 
وذلك لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارسة/ رانيا محمد محمد السيد لنيل 
درجة الماجستير فى التربية الفنية قسم التعبير المجسم. 
وموضوعها :" الشريحة الخرفية كتقنية لإثراء تعبيرات الطلاب 
في المرحلة الإعدادية 
وبعد مناقشة الدارسة فى موضوع الرسالة مناقشة علنية قررت اللجنة قبول 
الرسالة ومنح الدارسة / رانيا محمد محمد السيد درجة الماجستير فى التربية الفنية 


__ 
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أعضاء اللجنة 

أ.د. السيد محمد السيد 
أ.م.د. فتحيه محمد طريف 
أ.م.د. وجيه عبده عبد القبنق 


تشفكر ولادييز 

أحمد الله تعالي حمدا يليق بجلاله وأشكر فضله وعونه لي على إتمام هذا 
البحسث على هذا النحو ويسرني أن أتقدم بخالص آيات الشكر والعرفان إلى أستاذي 
الفاضل الأستاذ الدكتور / السسيد محمد السيد على كل ما أولاني به من رعاية علمية 
وفنية ومعنوية مخلصة - ساعدتني على إتمام هذا البحث فهو بحق نعم الأستاذ ونعم 
لال 

وكذلك أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى أستاذتي الفاضلة الدكتورة / نادية 
هريدي أحمد لما قدمته لي من وقت وجهد ومتابعة دائمة مما كان له أفضل الأثر في 
إتمام هذا البحث . 

كما أتقدم بأسمى معاني الشكر لكل من 

الأستاذة الدكتورة / فتحية محمد طريف أستاذ الخزف بقسم التعبير المجسم ‏ 
والأستاذ الدكتور / وجسيه عبده عبد النبي » وكيل كلية الفنون الجميلة جامعة المنيا 
لتفضلهم بقبول مناقشة الرسالة . 

وأخص بالشكر الدكتورة / ميرفت حسن السويفي على عارك الصادقة لي 
في بداية إجراء هذا البحث . 

وبكل الوفاء والتقدير أتقدم إلى جدي بأصدق معاني الشكر والعرفان لمشاركته 
مع أساتذتي في مراجعة هذا البحث . 

كما أتوجه بعظيم الاحترام والحب والتقدير وأسمي آيات الولاء إلى من تعجز 
كلماني عن التعبير عما أكنه لهما أبي وأمي لما أغمروني به من رعاية وتشجيع 
ومساندة ودعاء حتى أصل إلى ما أنا عليه اليوم فجعل الله كل ذلك في موازين حسناتهم 
وجزاهم الله عني خير الجزاء . 

وبكل الحب والعرفان بالجميل لزوجي العزيز أقدم له كل الشكر لما قدمه لي 
مسن عون ووقت وجهد وتحملٍ الكثير من الأعباء لإتمام هذا البحث على هذا النحو 
وأدعو الله أن يجعله خير سنداً لي وكذلك أولادي الأعزاء الذين شاركوا في تحمل 
الكثير من الأعباء وأدعو الله أن يكون هذا البحث عونا لهم في المستقبل. 

وكذلك أخوتي الأعزاء الذين ساهموا بالعون والجهد في إتمام هذا البحث. 

كما أوجه شكر خاص إلى أسرة مكتبة كلية التربية الفنية والمكتبة المركزية 
بجامعة حلوان لما قدموه من مساعدة وعون في إتمام هذا البحث . 

وأخيراً أتقدم بالعرفان والامتنان إلى كل من ساهم في هذا البحث 

والله ولي التوفيق 


الباحثة 
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: طبيعة المرحلة الإعدادية 


- النمو الفسيولوجي ظ 


ل 2000110100 


لي 050000001000001 


- النمو الجسمي 
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001201001010000 


ال ارورم فحن ع دور نا م مم ميم ثور وف يه م مقيم 


ت التمو لقي و والاهتمامات الدينية 


+ خصائص التعبير الفني عند المراهق في سنوات 8 
المراهقة المبكرة من ؟١‏ : 4 اسنة 
- مميزات فن المراهق 


الفصل | الثائث ؛ تحليل أعمال الفنانين المصريين والأجائب 4ل إر | 


- تحليل مختارات من أعمال الفنانين المصريين 
والأجانب الذين استخدموا الشريحة الطينية منفردة ا 
في أعمالهم 


و الأجانب الذين استخدمو 5-6 0 الشر 0 ا 
بناء أعمالهم 


- تحليل مخثارات من أعمال الفنانين المصريين 
والأجانب الذين قاموا يعمل دمج بين الشريحة 
والشكل الخزفي 


: : تقنيات التشكيل الخزفي في المرحلة الإعدادية 


١-من‏ حيث الخامة المستخدمة في بناء الأشكال 


ارخ وخ نون ا نو ناوث اضو نوتركو كتف 


ثانيا': مواد التزجي> 


تن “تر “را ناسرف تا اراك ارارق تلشف فرفر فم فى عميه ليلل ا 0001000000000 


[ كنا سسا عذاف اميد [ 


9 0 . 


07 عم 0 56م 0 0 اج 177177 جا ا لواحت 'واا يذيا ذو موقيو ابخت كدف ابر ا 0 “ونيا وتوا“ وتوت وتات اينيك لإا 


لوح لماه وما هوم لامر ع يعر مع يش فيك ومين وه 


ل 
00 


ثانيا : تقنية التشكيل بالحبال 


ثالثا : التشكيل على عجلة الخزاف 


رابعاً : تقنية التشكيل بالشريحة الطيئية 
١‏ - طريقة عمل أشكال مسطحة بالشريحة الطينية 


١‏ - طريقة عمل شكل نصف قائم بالشريحة الطينية 


- طريقة عمل شكل قائم بالشريحة منفردة 


4 - طريقة عمل شكل قائم بعدد من الشرائح الطينية 
4- طريقة عمل شكل قائم والشريحة دور واضح 
فيه 


5- طريقة التوريق بالشريحة الطينية 54 | 


ظ أ- طرق معالجة الأشكال بالبطانة الطيئية الملونة | 


"حطريقة الرثن عدوءعرطصسه© 
4 -الكشط في البطانة 


ه-الترخيم وصتاطعة14 , 
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ولا: اختيار طريقة التشكيل لإحداث مظهر سطحي 
معين يتوافق والفكرة التى يبحث عنها الذى 
يشكل بالطين 


ا : معالجة الأشكال بثقنية الصقل علتطقتصباظ ا ئ 
سادساً : معالجة الأشكال بتقنية التفريغ عمزمممم 1١1‏ | 
فبتائعاً #تمفاتكة الأنكان يقنية الفبال رن اامة ١ 1 ١‏ 


12 [طظط.1.1. ْ 


ج- استخدام تقنية الإضافة بخامة الطينة على الح 011 [ 
المشكل قبل الجفاف ظ 
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نواع الأفران ء' ئ 
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ب-أفران الخزف المستعملة في المدارس والكليات ,! 


00 


ممصم جيمة ث مشي تبحس يو 


- الشروط الواجب أن تراعي في المحافظة على 
الأفران وسلامة تشغيلها 


0 بآ770ب“ب277701010707070101010701010101010101010ظ2232 “الل لبان )لي لال اليب انب لب لل" لكر ليل 00-0700970797000020005052599502010 


شاو“ و“ و“ وو" وتوت أو و يكرا ثراو 'واواق'وارأنك فبعيه 


اولا : الهدف العام 


وشم ان بنع مه يس ل سوسس وى فوهوة ا ايند ونه نكن يدن ويه نكن شو قاض مو ةمق وى يووش اقيق وم يم د دهن ةيه 0ب0[1101011017زز01[01000ذ22111001010101 2010111111110 لل 025950222570000 


راون فوي ا وارثية 


إ 
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فسوي اسح و باس ونيا بيجي ييحي يوسو سب بيب ريض يض لس يي ا شتفي غامد 


: شمن 120111111100 شغ يغبا عشم ةس ا ا يت بغييفيبا/ 


ق التشكيل المستخدمة 9 


؛ - المعالجات السطحية المستخدمة من 


ل بعأ ؛ الأدى اتن المستخدمة 


ا د اتوم الود اد ع ل يوقي وو و واه اك ون يجن سد عن يدا ينان ني فيان يه ايك ديق شه عي ندا وه وي و با ا ل يا ا اع سو و ا ون نون رييب فلن ل يو ا و ا مي ا ا ا يه ري خاي روا د ع ةي ةي و 


: الوسائل التعليمية المستخدمة 


ااا ا ل سال با لبا لل نال نل بات نيال يال لال ياني تلن ل لابب با" كيبل ل لل لي ال 0/7000 00 ارال للب لياال ليل يلل 0000ل البال/يا00 لل الال تيتي.. بارال ارلا 


ظ سادساً : درس استكشافي لتحديد المشكلات التشكيلية 


«الأنن التي تفوم عليها التطبيقات الميدانية. 


- عدد الوحدات وزمن كل وحدة 


ااا ااا ل لل لل كلل ال بالل انال الكل نل كل لل نابل "يللب ليل لبالب"/ "ل انكل لكالل ل ال كلتل لل نبا لي لي اللي ليا اليا ال" اباب يال لي ل ل ل ىنال اال ال ارال بالالبالي لايجالل رتيل يلال لال لبال )"000170100 


_ إعداد الوحدات الدراسية 


د إهذاة الذروين ذاخل :الوبعذات الدر سي 


- الجانب التربوي في التطبيقات الميدانية 


55 الاجتماعي في التطبيقات الميدانية 


ثامناً : نتائج التطبيقات الميدانية 


الفصل السادس ؛ النتائج والتوصيات . ١‏ ظ 000 


أولا ١‏ النتائج 


ثانياً ؛ التوصيات 


- ملخص البحث باللغة العربية 


- تر 
- تر 
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كارينا " 


5 ١ 
ل ارال لابا ال الباتئباا. ارال لراتي ران الي اليكئي ئيائرائر0كراارال05 رنياليالا يي رايا‎ 


الو فيش ف بقع ف لجيجب و مدر عو 


يوضح طريقة التشكيل على(عجلة 
الخزاف 


رتش خضت خخ 


ايوضصح خطوات بناء شكل قائم 
بالشريحة الطينية منفردة 


يوضح طريقة الطلاء الكامل للأشكال 
بالبطانة الملونة بواسطة الفرشاة 


يوضح طريقة الطادم الكامل للُشكال 
بالبطانة الملونة بواسطة الغمر 


.عمل للفنان " لين كاسل " 
2200 5 - 0 : 
عل لان "فراله ين 
عمل للفنان " بيري مانشوس " 
عمل للفنانة ' دورس فيلمان * . 


عمل للانانة ' شر شرستا جبهارت 


ا ل مد الاق ”يا سر [ 

نكن (119(:)11) العادع من أعمال التاحنية فى الدرسن | 
الاستكشافي [ 

هن تيكل 111 ):( ١‏ 14): | نمبااج من اعمال الكخلمميد أعتمد في | 
بناءها على الشريحة المنفردة 


من شكل (47 )151(:)١‏ | لماذج من أعمال التلاميذ أحتمد في | 
ْ ظ ظ بناءها على عدد من الشريحة [ 
من شكل )181(:)١50(‏ | نماذج من أعمال التلاميذ أعثمد في أ 

0 على اللمسيتع نوين النويحة بحة| 


فلفبة المشكلة : 

لقد خلق الله الإنسان من الطين (الطمي) ومنذ بدء الخليقة صنع الإنسان 
احتياجاته من الطين أيضا ٠»‏ وأخذ يطور فيها وفي تفنيات تشكيلها وحرقها حتى 
وصلت إل ما نشاهده في المتاحف الآن 4 ومازال هذأ التطور كائدا حكن الآن 4 وما 
نشاهده في المعارض الدولية والمحلية لخير دليل علي ذلك , 


ولقد ذكر الطين في القرآن الكريم علي أنه مادة الخلقة » وهناك العديد من 

الآيات الدالة علي ذلك ومنها ظ 

ولق لقنا انان من سلالة من طين) (المؤمنون:؟١١)‏ 
. :(قامتتفتهم أَهمْ شه حلفا أم م حَلَفنا نا حَلَقَاهُمْ من طين لازب)(الصافات:١١)‏ 

“ويؤكد التاريخ أن الفكار والكزف كانا نوطد اعتناء اللتدويع كايا كلتل 

الحقبات العديدة التي عاشتها البشرية » وفي معظم الأحيان كانت بقايا تلك العصور 
كافش تاها انعرقة اسان اف التتناقة ع لذ قت قنك عتهلة لخر اقم ربل تهات 
نشاطأ واضحاً في القرن العشرين في كل بقاع العالم حثى في تلك البقاع التي تثوافر 
بها مادة الطين الصالحة للإنتاج الخزفي(" . 

ل ان الخامات وأحبها إلى الأتفناق مو أكزر ها القماءا 
له يضفي عليها من روحه وإنسانيته » فهي قرينة مدنيته وتقدمه » 'فبداية الاستفرار 
في عرف علماء الحضارة هي بداية المدنية إذ أنه مع الاستقرار لم يعد الإنسان بريا 
يتجول باحثاً عن ل متمديناً يسكن القرى الثابتة ويزرع الأرض 
ويربي الحيوان ويصنع الآنية الخزفية"' 


0( ف قت نورتن ترجمة وتقديم سنعيد حامد الصدر . الخزفيات للفنان الخزاف 1 دار النيضة 
العربية » ١9565‏ » ص7 . 
(') إبراهيم رزقانة :“نظرة معاصرة علي الإنسان المصري القديم'“جريدة الأهرام؛915١؛‏ ص 4. 


ومن ملاحظات الباحثة تبين أن استخدام الخزف كجائب من جوانب التربية 
الفنية لا ينال الأهمية التي يجب أن ينالها في مجال التعليم مما دعا إلى دراسة 
المسناهج المقررة علي المدارس وخاصة المدارس الإعدادية التي تتيح مناهجها . 
الفقرصة للخزف كمنهج من مناهج التربية الفنية » هذا بالإضافة إلى دراسة طبيعة 
المرحلة دراسة مستفيضة . 

فالتشكيل بالطين يعتبر وسيلة من وسائل التربية ؛ فالتلميذ يبني قطعته 
الخزفية بنفسه واحساساته وبإمكائه أن يعيد تشكيلها من جديد بعكس أي خامة أخرى 
مثل الخشب أو المعادن يصعب إعادة تشكيلها . ظ 

فالتش كيل بالطين أيضا يعتبر من العوامل التي تساعد علي النمو والثربية 
والخبراث التي يحتويها التشكيل بالطين غنية ومتعددة حيث تقود كل خبرة منها إلى 
خبرة جديدة مثيرة . 

'"وقد لاحظ المسئولون عن التربية أهمية هذا الفرع من الفنون فوضع في 
جميع مراحل التعليم لما يمكن أن يحدثه من فوائد للمتعلم » كما يمكن أن يكون 
الخزف مادة مرتبطة بمواد الدراسة الأخرى كالتاريخ والطبيعة وغيرها فتتكامل مواد 
الفراسية بالشسيرات: التقعدوه كما يمكن أن يكو الخزاك حتسترا ابباسيا ف قطبيق 
المشروعات التربوية » حيث يتعاون طالب وآخر أو أكثر في عمل مشروعات 
جماعية ولا يخفي علي أحد نتائج ذلك تربويا!". 
ومناهمج التعليم الإعدادي تنص ضمن بشودها علي : 

-١‏ الستعرفب علبي انلواح الطينات ومصادرها ١»‏ وكيفية تنقيتها من الشوائب 

وكيفية معالجتها ومدي تحملها الدرجات الحرارة المخثلفة . 
؟- يقوم التلاميذ بعمل ألواح وبلاطات خزفية بمقاسات مختلفة ذاث 
موضوعات متعددة وحرقها وطلائها بالطلاءات الزجاجية. 


(" )هيل الفن النيوي لقتال #اقن الكزفه تسر كن الشن وجانعة حلوان انه هن كمه 


- يقوم التلاميذ بالتشكيل الفني اليدوي للأواني والأطباق وغيرها » 
ويتمرسون علي عمل الهيئات المتنوعة علي قوالب بسيطة من 
الجص"٠),‏ 
فعندما يمارس الطالب تفكيلاته الفنية بخامة الطين ومروره أثناء عمله 
المباشر بعدد من المحاور من تحضير للخامة وإعدادها والأدوات المستخدمة حيث 
يجب أن يكتسب الطالب بعض المعلؤمات العامة المرتبطة بمجال الخزف والتعرف 
علي بعض المفاهيم المرتبطة بعناصر ومكونات العمل الفني وقيمه التشكيلية 
والتعرف علي خامة الطين وبدائلها من الخامات البيئية المتوفرة والمتاحة وتنمية 
القدرة علي استخدام الطينة واكتشاف أساليب مبتكرة في طرق التشكيل. 
ومن المؤكد أن أسلوب التشكيل بواسطة الشريحة الخزفية يتناسب مع قدرات 
يمكن تكملة مزايا التشكيل بالشريحة الطينية وارتباطها بمراحل اللمو . 
ولقد لعبت الشريحة دورا هاما في الحضازات'المختلفة » فقد حفل التراث 
الإنساني بالإنتاج الخزفي في هذا الميدان ولا سيما في مصر , مما يشجع طلاب 
المدارس المختلفة علي الاستمرار في الإنتاج الخزفي مثل أجدادهم » خصوصاً بعد 
أن لعبت الشريحة الخزفسية دورأ هامأ في أعمال الخزافين المعاصرين ؛ والتي 
توضح مجموعة من الاتجاهات الابتكارية المعاصرة والثي يمكننا اجمالها في ثلاث 
المجموعة الأول : 
وهي الأعمال التي أعتمد الفنانون في تشكيلها علي شريحة طينية واحدة ؛ 
شكل رقم 2)١(‏ (")ء(")ء(5)ء(ه5)ء(كمء (7). 


(') محمود النبوي الشال وآخرون : “التربية الثنية للخلقة الثانية من التعليم الأساسي' ٠‏ المطابع 
الأميررية امن ا 


المجموعة الثانية : 

وفيها أعتمد الفنانين في بناءها علي عدد من الشرائح الخزفية » شكل رقم 
١ )(‏ (3)١(١٠)ء(١١)ء(١2)1(١1١).‏ 
المجمومة الثالثة ؛ 

مجموعة من الأعمال أعتمدت علي الدمج بين الشريح والشكل الخزفي ؛ 
شكل رقم )١5(‏ ؛ (15) ؛ (15) 2 (11) © (18): .)5١(:015(‏ 

ونظراً للأهمسية التي نتمتع بها معالجات السطح الخزفي من قيم تعببرية 
وجمالية وهي تعد مشكلة تقع أمام الطلاب أو الدارسين والفنانين فمعالجات السطح 
أحيانا لا تتلاءم مع الشكل الخزفي فكل شكل يحتاج لمعالجات خاصة به لإثراء قيمته 
الجمالية والتعبسيرية ن ولذلك الاهتمام أثناء خطة البحث بمعالجة السطح للشكل 
الخزفي حيث ان هناك طرقا متعددة لمعالجة سطوح الأشكال الخزفية فمنها . 

. معالجة السطحللشكل الخزفي وهو في الحالة الرطبة‎ - ١ 
. ؟- معالجة السطحللشكل الخزفي وهو في الحالة الجافة‎ 


1- معالجة السطحللشكل الخزفي وهو محروق حريقا أوليا . 


فمن المؤكد أن أسلوب التشكيل بالشريحة الخزفية ومعالجات السطح للشكل 
الخزفي يتناسسب مع قدرات معظم طلاب المرحلة الإعدادية وهذا ما سوف نخصه 
بالدراسة والتحليل والئقد وعمل تقييم لما يمكن أن يتحقق من نتائج مع طلاب هذه 
المرحلة تحديدا . 


مشكلة البحث : 

ينص منهج الثربية الفنية في بعض جوانبه علي أن : 

'يتدرب التلاميذ علي حسن الإنتاج الفني التطبيقي المتداول في الأسواق 
المحلية عن طرق الموازنة » وذلك لرفع مستوي الذوق العام بين أبناء الشعب(" ‏ 
وسعياً وراء ذلك فإن أغلب معلمي التربية الفنية للمرحلة الإعدادية يحاولون تعليم 
تلاميذهم طرق التشكيل الواردة بمنهج هذه المرحلة » كالتشكيل بالضغط والتفريغ ؛ 
والحبال ؛ والشرائح ؛ وبالقالب»وغالباً ما يطلب المعلم من تلاميذه أعمالاً خزفية تتسم. 
بالنفعية دون استغلال قدرات الطلاب التخيلية والابتكارية -ولذلك يتجه جهدهم الي 
محاكاة نماذج خزفية كتلك المعروضة في الأسواق مثل أطقم المائدة المختلفة»وأواني 
الزهور وهو ما قد يصيب بعض التلاميذ بالإحباط والعزوف عن مادة الخزف لعدم 
نجساحهم في بناء بعض الأشكال المعروف هيئاتها مسبقا بسبب صعوبة بعض تقنيات 
التشكيل غالباً مما يعوق العملية التربوية التي ينبغي أن ينميها المدرس. 

لذا فإن هذا البحث يحاول معالجة هذه المشكلة عن طريق التشكيل بالشرائح 
الطينية بتفنياتها المختلفة » وذلك لإثراء التعبيرات الفنية لتلاميذ المرحلة الإعدادية 
وس نخسن" (القدفه اقالك الاعذادىئ) ابن 'دق الرتدرة االتط ايك تحس ولك تأكيدا 
علي بعض الجوانب التربوية » والتي يؤكد عليها منهج المرحلة الإعدادية أيضأ مثل 
'تبصير التلاميذ بقيمة الإبداع الذي ينجزه الفنان تعبيرا عن انفعالاته'”. 


وبذلك فإن مشكلة البحث تتحدد في التساؤل الآتي : 


ه هل يمكن إثراء تعبيرات الطلاب في المرحلة الإعدادية من خلال 
استخدام تقنيات الشريحة الخزفية في التشكيل ؟ 


)(»)١(‏ مصطفي الرزاز وآخرون : "التذوق الفني والجمالي وتاريخ الفن: للحلقة الثائية من التعليم 
الأساسي" » ١99١‏ .ص ل7. . 


»ء هل يمكن الإسنفادة من التجارب الإنتجابنة للفنانين المعاصرين الذين 
استخدموا الشريحة في أعمالهم الخزفية ؟ 

أفوض | لببحث : 

لمكن اشن اع تعلو الك حلالاك: السويملة الع اونة مت ةن تقلياك "انوي 
الخزفية. 
أجداف البحتث : 

- إثراء قدرات الطلاب التشكيلية . 

- تنمية قدرات الطلاب التخيلية والإيداعية .. 

- إبداع خزفيات معاصرة باستخدام الشريحة الطينية . 

- إثراء خبرات الطلاب من خلال التقنيات المختلفة للشريحة الطينية. 
أجمبة البحث : 


-١‏ الجمع بين كل من الجوانب التطبيقية والتربوية وعدم إهمال إحداها أثناء 
التعبير الفني لطلاب المرحلة الإعدادية في مجال الخزف . 
؟- تبصسير طلاب المرحلة الإعدادية بإمكانية التشكيل بالشريحة الخزفية »2 
لعمل تشكيلات خزفية مبتكرة سوء باستخدام شريحة واحدة أو عدة 
شرائح. غ١‏ 
؟- التعرف علي التقنيات المختلفة لاستخدام الشريحة الطينية. 
حدود البحث. : 
اينيد اقتصرث الدراسة علي الشريحة كأساس للتشكيل الخزفي. 


ابوت مدا لحو تله اللزريمة الخزاية هه كتزيق الناقفيق الب 
والبطانات الملونة والعجائن الطينية الملونة » وذلك لتوافر تلك الإمكانات 
بالمدارس . 


ا 


طبق هذا البحث علي طلاب الصف الثالث من المرحلة الإعدادية من 
التعليم العام. 


مضهح البدث : 
يتبع البحث المنهج الوصفي والتحليلي والتطبيقي من خلال 
أولا: الإطار النظري : 


اميه 


تقوم الباحثة بعمل دراسات علي الشريحة الخزفية من خلال مختارات 
من التراث والأعمال. المعاصرة » التي فيها استخدامات متنوعة للشريحة 
الحاينية. ظ 

تقوم الباحثة بتحليل هذه الأعمال » للوقوف علي أهم الجوانب التعبيرية 
والتشكيلية . [ 

تتعرض الباحثة للتقنيات المختلفة سواء من حيث التشكيل أو معالجات 
الأسطح. 

تقوم الباحثة بدراسة تفصيلية لطبيعة المرحلة (المرحلة الإعدادية). 
التعرض لمناهج هذه المرحلة . 

التعرض لتفنيات التشكيل الخزفي في المرحلة الإعدادية . 

دور الخزف كمجال من مجالاث التربية عن طريق الفن . 

إعداد خطة تعليمية للتلاميذ باستخدام الشريحة بحيث تتدرج من السهل . 
الي الصعب. ظ 


ثانياً : الإطار العملي : 


من خلال عمل الباحثة كمعلمة للتربية الفنية للمرحلة الإعدادية في التعليم 


مجموعة أشكال تتسم بالطلاقة التعبيرية والتشكيلية من خلال الموازنة بين الجانب 
التربوي والجانب التطبيقي وذلك من خلال : 

. الشريحة المنفردة‎ -- ١ 

؟- استخدام عدد من الشرائح . 

]سيد استخدام شريحة مع الشكل والدمج بينهما . 

؛ - معالجة سطوح الأشكال بالملامس والبطانات والعجائن الطينية الملونة . 

ويسثم اختيار عينئة عشو ائية من طلاب الصف الثالث الإعدادي الجاع 
التجربة معهم . 

وسوف تعد الباحثة مجموعة من الدروس تعتمد فيها علي التشكيل بالشريحة 
علي أن تعرض هذه الدروس علي لجنة تحكيم قبل تطبيق التجربة للتأكد من ملاءمة 
هذه الدروس لفدراثت الطادب. 

وبعد تطبيق التجربة علي مجموعة عشوائية من الطلاب والانتهاء منها 
تعرض النتائج علي لجنة تحكيم أيضأ » وذلك لبيان مدي ما استفاده الطلاب ‏ 
بالإضافة الي تعليق الباحثة علي نتائج الدراسة . 
الدروآساك المرتبطة : 

1-دراسة السيد محمد السبد": قام فيها بإجراء تجارب علي الطينات المحلية 

وعمسل الخلطات الطيئية المختلفة » ومحاولة تجربة كل خلطة ومدي إمكانياتها في 
التشكيل والطرق المخثلفة من ضغط وحبال وشرائح وكذلك التشكيل بالكبس في 
القرالب الجصسية ؛ وخلصت الدراسة الي أن طرق التشكيل اليدوية تستخدم لها 
خلطات طينية خاصة بها » وأخرى في التشكيل بالكبس في القوالب ؛ كما تناولت 
أحد الطرق التشكيل اليدوي التي تفيد الباحثة في الدراسة الحالية وهي التشكيل 


()" المنيق سيكية" الشنيد: الكاماك واللناتك المصيوية في :القوك بو امتفائلا في محال التطلن الغا ': 
رسالة ماجستير ه غير منشورة » كلية التربية الفئية » .جامعة حلوان » .١97١‏ 


بالشرائح الطينية وأفضل الطرق لإعداد الطينات المحلية في التشكيل بالشريحة 
الخز فية. 

“5- دواسة أحمد السيد علي أحمد": تناولت هذه الدراسة تاريخ الأشكال 
الهندسية ومدي أهميتها والاستفادة منها ؛ والعلاقة المرتبطة بين الجانب الوظيفي 
والجانب الجمالي كما تعرضت الدراسة لعمل المسطحات الخزفية وخصائصها 
وطرق تشكيلها وعمليات التجفيف والحريق والطلائات الزجاجية . 

وتفيد هذه الدراسة في النظر للشريحة الخزفية من الوجهة الهندسية مما 
يثري الدراسة الحالية . 

*1- دراسة طه بوسف مله" : تناولت هذه الدراسة التقنية كعنصر من عناصر 
بناء العمل الفني الخزفي من خلال المفاهيم المتغيرة لمعني الفن؛ مستنداً في ذلك 
علبي بعض النظريات الفلسفية والآراء النقدية » كما تناولت الدور الجمالي للتفنيات 
السيدوية الخزفية في مصر عبر العصور والحضارات المختلفة » والتشكيل والبناء 
ومعالجة الأسطح والحريق وتحليلها من الجانب الأدائي والجانب الجمالي ؛ كما 
تناولت أيضا الدور الجمالي للتفنيات اليدوية الخزفية في العصر الحديث ؛ من خلال 
تحلل بعض أعمال الفنانين الخزافين المصريين والعرب المعاصريين » وتفيد هذه 
الدراسة البحت الحالي في إطاره التجريبي في تناول التقنيات البدوية الخزفية في 
معالجة سطح الشرائح الخزفية. 


(') أحمد السيد علي أحمد : 'الأشكال الهندسية والاستفادة منها في المسطحات الخزفية" ؛ رسالة 
ماجستير » غير منشورة » كلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان ؛ 191/5, 

(') طه يوسف طه : التأثير الجمالي لتغيرات التقنيات اليدوية علي الشكل الخزفي » رسالة 

202 ماجستيز » خير منشورة » كلية التربية الفلية » جامعة حلوان + 14435: 


#- دراسة عبلة حنفي عثمان": قامت الدراسة علي معرفة الخصائص التي 
تميز رسوم كل من التلاميذ والتلميذات المصريين في المرحلة الإعدادية مما يساعد 
علي فاعلية توجيه هؤلاء التلاميذ فنيا وتربويا بناء علي دراسة احتياجات الجنسين . 
بالإضافة الي الحصول علي بعض المعلومات الخاصة بالمشكلات الفنية التي يعاني 
منها المراهق والمراهقة بالمرحلة الإعدادية بمصر والتي قد تكون لها صلة بمرحلة 
المراهقة وما يحدث فيها من تغيرات جسمية وئفسية وتشترك الدراسة في تثاول 
الخضناتضن الفنية لثلامية المرحلة الأعدادية وأئن ذلك فنيا وتويويا . 


0- دراسة مها الشال": تتناول هذه الدراسة التقنيات المختلفة للتشكيل 
الخزفي في التعليم الأساسي بمصر ومنها "التشكيل بالضغط ؛ التشكيل بالحبال : 
التشكيل بالشرائح » التشكيل بالقالب ؛ التشكيل علي الدولاب" والملاحظ أن الدراسة 
تعرضصت للجانب الثقني وهو ما يفيد في بحثنا هذا من حيث الإلمام بح بجميع الجوانب 
التفنية التي تفيد في تشكيل الشريحة. 

1- دراسة مبرئت حسن السوبفني”": ويتناول البحث الجماليات والتقنيات 
والأساليب الحديثة في القرن العشرين وذلك لإبتكار مجموعة من الخزفيات تتحقق 
منها رؤية تعبيرية معاصرة ؛ ويعرض البحث تاريخ تطور جماليات فن الخزف 
الحديث ويوضح تطور تقنياته من خلال عمليات التجريب التي جاء بها فنانوا القرن 
العشرين مما أحدث ثورة فنية وطثرة صناعية » والتي تؤكد بعض الجماليات 
والتأثيرات التي استخدمها عن قصد لتعبر أو تحدث أو تكمل جماليات يراها . 


() عبلة حنفي حشان ؛ الدلالات التقنية للفروق بين رسوم البئين والبئات في المرحلة الإعدادية : 
رسالة دكتوراه » غير منشورة ؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » .١919‏ 

(') مها الشال : 'الجوائب التقنية للخزف وملاءمتها للتعليم الأساسي في مصر'" » رسالة ماجستير : 
غير منشورة ء كلية التربية الفئنية » جامعة حلوان » .١5481‏ 

(') ميرفت حسن السويفي : 'استخدام جماليات وتقنيات الخزف الحديث لإبتكار أشكال خزفية" : 


الأاة ©6١‏ .ا., حمءء «“#ااء #ا, ©1. 3 لب للم 3 آم ؛. ة . 0 أم 5ق هم ١‏ 


1 


الابتكارية لدي طلاب المرحلة الإعدادية وكذلك مساعدتهم علي تذوق الأعمال الفنية 
المعاصرة. 


1ل دراسة نآدية هربدي أحمد" : تناولت هذه الدراسة الوضع الحالي لحرفة 
و وو يو واي 
لحرفة الفخار والخزف الشعبي ودراسة أ: نسب أساليب تطبيق هذه الإيجابيات على 
مراكز الحرفة ومحاولة الارتقاء بها من خلال نظم مقترحة . 


وتفسيد هذه الدراسة البحث الحالي في إطاره التجريبي في كي كيفية عمل تجربة 
ميدانية مع طلبة المرحلة الإعدادية. 


مصطلحات البحث : 
الشريحة الخزئية : ©5112 6281115 

"هي ذلك الشكل الناتج عن فرد قطعة من الطين بواسطة النشابة أو غيرها 
للحمصول علي شكل مستوي ذو مستوي واحد تقريبا وبتشكيلها منفردة أو عن طريق 


عدد من الشرائح يمكننا الحصول علي شكل'حتى تصبح منتج خزفي ٠"‏ 


الخزى : 801)1آ1 


هو "تلك الأشكال التي تصنع من الطين حيث تشكل ثم تحرق ثم يتم تطبيق 
الطلاءات الزجاجية علي سطوحها ؛ إلا أنه مع توسع مجالات الخزف في الأغراض 
الأخرى غير التقليدية والنفعية دفع الفنان الي استخدام مواد وطرق جديدة في تصنيع 


(') نادية هريدي أحمد : دراسة ميدانية لتجربة مركز الفيوم لتدريب الأطفال علي أعمال الفخار 

والخزف الشحبي وأثرها علي تنمية الحرفة الفنية في مصر » رسالة ماجستير » غير 
منشورة ؛ كلية التربية الفلية ؛ /1551. 

؛ (') هند نور الدين ؛ “السمات التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في 

مجال تدريس الخزف* ؛ رسالة ماجستير » غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة 


حلوان ؛ 5٠١٠١‏ وءص ١١١‏ ءص ”147. 


منتجاته الخزفية لإضفاء القيم الجمالية والتعبيرية للعمل » علي أن تظل هذه الطرق 
الجديدة والخامات المستحدثة متفقة في النهاية مع الطينات سواء من ناحية التركيب 
الكيميائي أو من ناحية الخواص الطبيعية » وذلك لأن الطينة هي العمود الفقري 
لفنون الخزف » تبعا لخصائصها7". 
التقنية : 0112 تسطعع 1 ' 

هي 'مجموعات العمليات والمهارات التطبيقية والمعرفية اللازمة لإبداع عمل 
فني خزفي بداية من اختيار الخامة المناسبة وانتهاء بأخر عمليات الإحراق ؛ ويصبح 
العمل متكاملا ذا كيات"(). 


الإثراء : قستطء دص 


"تنمية المفاهيم والربط بينها » وتنمية التفكير الناقد من خلال تفويم الحقائق 
ومناقشستها وتنمية القدرة علي حل المشكلات وتنمية القدرة علي التعامل مع المواقف 
المركبة وفهمها وابتكار أفكار جديدة وبذلك فإن الإثراء يعتمد علي التوسع الأفقي 
وليس الرأسي حيث أنه لا يهدف الي تطوير مهارات الموهوب الي أعلى مستوي في 
السلم التعليمسي فقط . ولكن يهدف إعطاءه معرفة وخبرة أوسع وأعمق تسمح له 
بإنتاج أفكار أكثر تجردا وشمولا ؛ كما يتيح له الفرصة للتعبير عن أفكاره في صرة 
إنتاج إبداعي بدلا من قبول أفكار الآخر"(". 


اا الي ا ال 


0( هند نور الدين مرجم سابق ؛عص ؟18. 

0( محروس أبو بكر عثمان : 'سمات الخزف الحديث والإفادة منها في تدريس الخزف لمعلم 
التربية الفنية' ؛ رسالة دكتوراه » غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ٠‏ 
القت مو ومو 

() مني عبد المنعم عطا الله نور "برنامج مقترح اكتشاف ورعاية الموهوبين في الفنون البدرية 
في مصر'ءرسالة دكتوراهءغير منشورة»كلية التربية الفنيةء»جامعة هله انع ١‏ ١٠٠ص‏ 148 
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1 .1995 ,اقمع 1ل 7011 0139 :1 مع[ -53 


نا 


52 ؟) للفنانة الأمر يكي 'إلينا كارينا" اعتمدت في تشكيلة 
على الدمج بين الشريحة والشكل وابعاده 76,4 < 8,١‏ اسم 


ئ م 


طببعة المرحلة الإعدادية 

إذا كان الطفل يحتاج إلى التعبير الفني فإن المراهق في حاجة لا تقل قوة 
عن الطفل حيث يكون في أشد الحاجة إلى التعبير عن المشاكل التي يشعر بها 
أثناء نموه والتي تنتج عن التغيرات المتعددة التي يجتازها . 

فالمراهق في رحلة حساسة بمثابة ميلاد جديد له تحدث له عديدا من 
دون ات و لتقو العو الققراكن» مهما سل اقسور القع نويه هجا لهاك 
أهمية للمراهق . < 

"أن الفن أعرق. نشاط زاوله الإنسان وكشف عنه واستفاد منه وما يزال 
الصورة المشرقة التي تضسئ للإنسانية جوانب الخير والإحساس بالجمال ؛ 
والاستمتاع به » واصبح الفن في عالم اليوم وفي دنياالغد أمل الملايينمن بني 
الإنسان لتهيئة اللحاق بالركب البشري المتقدم7" . 

وتري الباحثة أن هناك تساؤلا وهو : ما الذي نحاول تحقيقه من تدريس 
الفن بصفة عامة للمراهقين»وبصفة خاصة تدريس الخزف وهل نحاول أن نصنع 
فنانين صغارا أم نستخدم الفن لمساعدة المراهقين كي يكونوا ذوي شخصيات 
تتميز بالاتزان النفسي عن طريق تنمية قدراتهم علي التعبير فنيا عن أحاسيسهم؟ 

وللإجابة علي هذه التساؤلات يجب أن نقر أننا من المحتمل أن نتفق علي 
أن الفن بما فيه الرسم والتصوير والنحت والخزف واستخدام الخامات المخئلفة 
هام لهذه المرحلة وهي مرحلة المراهقة ولكن لا يظهر أثره أو ينمو نموا صحيحا 
أو يتطور إلا إذا وجدث العوامل المساعدة علي ظهور المواهب . 

فبالرغم من أهمية التعبير الفني للمراهق إلا أن المؤلفات والأبحاث لفنون 
المراهق تعتبر أقل بجانب مؤلفات وأبحاث فنون الطفل وسوف نحاول من خلال 


(') السيد محمد السيد : 'الخامات والطيئات المصرية المستخدمة في الخزف واستغلاله في 
مجال التعليم العام' ؛ ماجستير : 91/١‏ ١م,‏ مل ٠135‏ 


لدو 


هذه الصفحات أن نلقي الضوء علي القضايا الخاصة بالمراهق سواء من الناحية 
النفسية أو الفنية . 
فالمرحلة الإعدادية : هي المرحلة الوسطي بالنسبة للتعليم الابتدائي 
والثانوي من التعليم العام وتقابل في النمو فترة المراهقة المبكرة 'حيث تقسم 
مرحلة المر اهقة إلى ثلاث فترات لكل فتثرة ما يقابلها من العمر الزمني وهذه 
الفترات كما بلي ؛ 
-١‏ 'مرحلة المراهقة المبكرة سن 221-255 إييزة وتقابل المرحلة 
الإعدادية . 
الثانوية . 
'ا- مرحلة المراهقة المنتاخرة تسن 54-34 ١-١و‏ اسئة وتقابل مرحلة 
التعليم الجامعي7'. 
"والمراهقة من الناحية البيولوجية هي تلك المرحلة التي تبدأ من بداية 
البلوغ أي بداية النضج الجنسي ؛ وحتئ اكتمال نمو العظاء"(). 


(') حامد زهران : علم نفس النمو » القاهرة ؛ عالم الكتب » 191/١‏ » ص 147. 
(5) محمد عمد الدين إسماعيل : دليل الوالدين إلى تنشكة الطفل » الهيئة العامة المصرية 
للكثاب + ١9959‏ و صن ١.‏ "؟. ظ ظ 


١ / 


'"ولكن كلمة مراهقة 50016506306 في علم النفس تعني التدرج نحو 
النضج الجسمي والجنسي والعقلي والانفعالي والاجتماعي » ويختلف عن كلمة 
بلوغ 2066117 التي تقتصسر علي معني واحد من نواحي النمو هو الناحية 
الجنببية أي تظكوي اللقدة,التناننلية :و اكتمتاب معام جتية بحدية ةلال ببالملفل: مسر 
فترة الطفولة إلى فترة الإنسان الراشد الناضجح" . 


'وكلمة بلوع 117 تقتصر معناه علي النمو الفبسولوجي والجنسي 
وهي مرحلة تسبق المراهقة مباشرة » وفيها تاضج الغدد التناسلية » ويصبح الفرد 
قادرا علي التناسل ١‏ والمحافظة علي نوعه واستمرار ل" 


ونستنتج من ذلك أن البلوغ هو الممر الذي يصل الطفولة المتأخرة 
بالمراهقة وهي الأعداد للرشد , 

'وكلمة مراهقة 400165065206 مشتقة من الفعل اللاتيني 4001620676 
ومعناها التدرج لحو النضج الجنسي والانفعالي والعقلي"7", 

والمراهقون إذ يقبلون علي هذه الفترة من حياتهم .. إنما يقبلون علي 
فترة جديدة تختلف عما سبقتها . 

ومن هنا تأتي أهمية معاونة المراهق معاونة مبنية علي الفهم الكامل 


اللنولة الج عوحلة ارقو اسع 


(') فينيس عياد يوسف ؛ العلاقة بين القدرة علي التفكير الابتكاري والقدرة علي التعبير الفني 
لدي عيئة من تلاميذ المرحلة الإعدادية»ماجستيرءكلية التربية الفنية١94١ص١4١.‏ 

('). خليل ميخائيل معوض : سيكلوجية النمو الطفولة والمراهقة ؛ الطبعة الثانية » دار الفكر 
الجامعي و ظ 

(؟) ٠‏ خليل ميخائيل معوض : المرجع السابق » ص 75817. 
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وقد وصف بعض العلماء مرحلة المراهقة بأنها فترة عواصف وتوثر 
وشدة حيث تدخلها بعض الأزمات النفسية وبعض المعاناة والاحباطات 
والصراعات والقلق وصعوبات في التوافق . 

'أمافي أبحاث كل من مارجريست ميد 11620 وروث بنيدكت 
11 وغير هما 55-0 أن ما يصادفه الفرد من عواصف وئثوثرات وشدة 
إنما يرجع إلى عوامل الاحباط والصراع المختثلفة التي يتعرض لها في حياته في 
الأسرة وفي المدرسة والمجتمع ويقول صلاح مخيمر أن المراهقة هي الميلاد 
الوجودي للعالم الجنسي وهي الميلاد الحقيقي للفرد كذات فردية وهي مزاج من 
شئ في سبيله إلى الخلع والانتهاء هو الطفولة ؛ ونقيض في سبيله إلى الارتداء 
والنحاء وهو الرشد"٠).‏ 

وكنتيجة لأغلب الأبحاث وجد أنه من السهل تحديد بداية مرحلة المراهقة 
ولكن من الصعب تحديد نهايتها وذلك للأسباب الاجتماعية والاقتصادية المختلفة 
فهناك مجتمعات يعذي للأطفال بعض أدوار الراشدين (الأرياف) وفيها يتحدد 
الرشد بالبلوغ الجنسي مباشرة بعكس المجتمعات الصناعية وهكذا . 

وبالنسبة لنظرة علم النفس قديما للمراهقة كانت نظرة استسلام وتشاؤم 
أما في علم النفس الحديث فينظر إليها علي أنها مرحلة نمو مستقلة وأنها متصلة 
بالمراحل السابقة واللاحفة وتندرج في النمو البدني والجئسي والعقلي . 

وسوف نقتصر في هذا البحث علي مرحلة المراهقة المبكرة هذه الفترة 
التي تلي الطفولة » وتقع بين البلوغ الجنسي وسن الرشد وفيها يحدث تغيرات 
سواء للفتي أو الفتاة تغيرات أساسية واضطرابات شديدة في جميع جوائب النمو 
الجسمي والعقلي والاجتماعي والانفعالي » وسوف نأخذ كل جانب علي حدة . 


(') حامد زهران - علم نفس النمو - القاهرة - عالم الكتب - 191/١‏ ء ص .197-59١‏ 
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وسوفاف نحاول في بحثنا هذا الاستفادة من رحلة المراهقة لأنها هي 
والتغيرات التي تحدث للمراهق أثناء هذه الفترة لا تقتصر علي جانب أو بعض 
جوانب شخصية وإنما تشملها جميعها وتظهر القدرات المخثلفة بالإضافة إلى 
ظهور الميول الفنية حيث . 

'أن القدرة الفنسية موجودة لدي الأفراد جميعاً ولكن بقدر غير متساوي 
وتدريب الأفراد جميعاً علي الأسلوب الفني في الأداء هو مهمة المعله'(. 

والموهبة الفنية والاستعداد الفني لا يظهر أثرها أو تنمو النمو الصحيح 
أو تتطور إلى الاتجاهات الصحيحة إلا إذا وجدت العوامل المساعدة علي ظهرها 

ولقد لوحظ أن استخدام الخزف كجانئب من جوانب الفن لا ينال الأهمية 
التي يجب أن ينالها خاصة مع هؤلاء الطلبة » فالتشكيل بخامة الطين هو أحد ظ 
فروع التربية الفنية في مجال التعليم خصوصاً المرحلة الإعدادية محل الدراسة. 
وتتعرض فيما يلي لأهم خصائص مرحلة المراهقة المبكرة (المرحلة الإعدادية) . 
ْ النمو الكسبولوجي : ظ ظ 

وفيها تتغير وظائف كل جهاز من أجهزة الجسم بدرجة معينة وأهم تغير 
هو حدوث البلوغ الجنسي وبالنسبة للتغيرات الثي تحدث داخل أجهزة الجسم . 
1-- تغخيرآت ني غدد الجنس ؛ 

حيث تنشط غدد الجنس وهي المبيضان عند الأنثى والخصيتان عند 
الذكر عند البلوغ حيث تفرز البويضات عند الإناث وتفرز الحيوانات المنوية عند 
الذكور مما يصاحبه من نمو في الأعضاء الجنسية . 


(!) مصطفي محمد عبد العزيز حسن ؛ سيكلوجية فنون المراهق » الطبعة الثالثة » مكتبة 
الانجلو المصرية » ١5955‏ ا صه» ,١‏ 


ف 


ويختلف المدى الزمني لمرحلة البلوغ تبعا لعدد من الأشياء منها اختلاف 
البنية والعوامل الوراثية والنوع (ذكر وأنثي) . 

'ومهما يكن من أمر هذه النواحي » فالفتاة تبلغ مثل الفتي وتمتد بها 
مرحلة البلوغ من حوالي سن العاشرة إلى أن يصل عمر الفتاة '"١سنة‏ ويختلف 
التي عنها فلا يبلغ حتى يصل عمره إلى ؟ اسنة وتمتد به هذه المرحلة إلى أن 
فين مدو ةا 


كل هذا تقريباً حيث يصعب أن نحدد تحديدا دقيقاً سن البلوغ الجنسي أو 
بلوغ الحلم لأنه كما ذكرنا يختلف من فرد لآخر وبيئة إلى أخرى ومن جنس إلى 

'"ويعتبر لوغ الحلم أو البلوغ الجنسي حدثاً هامأ في حياة الإنسان حين 
يتغير الفرد من كائن غير جنسي إلى كائن جنسي وهو فترة قصيرة تتداخل مع 
نهاية الطفولة وتمتد إلى بداية المراهقة » ويسمي بعض العلماء بداية البلوخ فترة 
ا#بيل: الميدز لحكل ويكية 4 مم السدتاد اللحول نون الطقوانة و العو مله وس 
الطفل إلى النضج الجنسي فإن فترة البلوغ هي فترة تداخل ؛ وفيها لا يعتبر 
الطفل نفسه طفلا بعد بسبب ما يطرأ علي جسمه من تغيرات جسمية وفسيولوجية 
سريعة ومع ذلك ينظر إليه علي أنه لا يزال طفلاً وخاصة من جانب الوالدين 
والمعلميسن ن وعادة ما يؤدي ذلك للتناقض إلى الاضطراب إلى الشعور بعدم 
الأمن وفي كثير من الأحيان إلى سلوك غير مرغوب فيه7"). 


(') فواد البهي السيد:الأسس النفسية للنمو من الطفولة إلى الشيخوخةءذار الفكر: 21191 
و ظ ظ [ 

() فؤاد أبو حطب : نمو الإنسان من مرحلة الجنين إلى مرحلة المسئين » الطبعة الثالثة » 
مكتبة الانجلو المصرية » 19985 » ص 5ه" ظ 


١ 


وسو اهيا رحس ان يراعيه كل من الآباء والأمهات والمعلمين الذي 
يستعاملون مع هذه المرحلة العمرية حتى لا تحدث اضطرابات وحتى يصل كل 
منهم إلى ما يبغيه من هذا المراهق » وتوجد محكات عديدة تستخدم في تحديد 
بداية البلوغ ومرحلة النمو التي يصل إليها الطفل عنده » وهذه عند البنات الطمث 
(الحيض) لأول مرة وعند الذكور فيتحدد بإفراز السائل المنوي لأول مرة . 

'وبلوغ الحلم عند البنين مثله مثل الطمث الأول عند البنات تسبقه بعض 
التغيرات الجسمية الهامة ن وبالتالي لا يعد في ذاته محكاً دقيقاً لبداية البلوغ , 
وإذا ظهرت هذه التغيرات علي الطفل سواء كان ذكرأً أو أنثي فإنه يكون قد بلغ 
مرحلة النمو التي يسميها القرآن الكريم 'بلوغ الحله" "27 . 
1- لغيرآت ني إكراز الغدد الصماء" ؛, 

يكون لبعض الغدد الصماء أهمية ذات قيمة في إحداث التغيرات المختلفة 
التي تطرأ علي المراهق فنجد أن هرمونات الغدد النخامية له أثر قوي علي النمو 
عامة وعلي هرمونات الغدد الجنسية ونمو العظام خلال مرحلة المراهقة ونجد أن 
كل من الغدة الصنوبرية والغدة التيموسية تضمران في مرحلة المراهقة وذلك 
عند بدء نشاط الغدد الجنسية وتتأثر أيضاً هرمونات الغدة الدرقية بالنضج 
الجنسي فتزداد في بدء المراهقة ثم تقل بعد ذلك قرب نهايتها . 

وتؤثر الغدة الكظرية (فوق الكلي) خاصة القشرة بهرموناتها في النمو 
الجنسي بوجه عام إذ يسبب إفرازها زيادة في إسراع النمو الجنسي . 

"هذا ويعتمد البلوغ علي مدي تحكم القشرة المخية في النضج الجنسي 
للفرد وتسيطر الفشرة المخية علي النشاط الجنسي عن طريق ما يسمي بما دون 
الجذر العصبي 119700113131215 وقد دلت التجربة التي قام بها شريئر 


(1) "اقاة انو عطي » المرجع المارق طن ا 
8 فؤاد البيهي السيد : مرجع سابق » ص .١ 7١‏ 
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1 وكلينج 11128 علي أن إزالة بعض الأجزاء من مخ قطة يجعلها 
00000000 
- خيرات عضوية في الأجهزة الداخلية” : 

"عند اللبلوغ تحدث تغيرات في الأجيزة الداخلية للجسم إذ ينمو القلب 
أكسين هف المو الشرايين » فيزداد لهذا ضغط الدم من ١٠6مليمتر‏ في سن "سنوات 
إلى ١٠١مليمتر‏ في بداية المراهقة' ظ 

وقجد الوه تر ل بوش نروب لقال انان" البو اننا رتل مشاه لا منيمنا 
عند الذكور »؛ أم الإناث فقد يحدث العكس فيعرض عن الطعام الأمر الذي يعبر 
عن نواح انفعالية سالبة بعدم الراحة والقلق » عدم الشعور بالأمن والاستقرار. 
*- التغيرات الجنسية الثانوية : 

أهم التغيرات هي خشونة الصوث عند الذكور » وبروز الثديين عن 
الإإنباقة ورظيمو عي الذقرن فسن القن و القار ف وقدك الأبطار قوق العاف 
بالإضافة إلى نمو قامته » وبالنسبة للفتاة نمو الأرداف فجأة وظهور الشعر تحت 
الابط وفوق العانة وكذلك شعر خفيف علي الذراعين أحيانا » والنمو الجسمي 
السريع لكلاهما. 

'ويحتاج المراهق إلى فترة #سنوات في المتوسط حتى يكتمل لديه النضج 
الجنسي وهي الفثرة الثي يحدده نظام التعليم الحديث بالمرحلة الإعدادية أو 
المتوسطة ؛ ولهذا فإن هذا التنظيم أكثر اتفاقاً مع الحقائق السيكلوجية من أي نظام 
بديل يعتبر هذه المرحلة جزءاً من المرحلة التالية (المراهقة المتأخرة أو الشباب) 
بدمج المرحلة الإعدادية (المتوسطة) في المرحلة الثانوية » أو جزء من المرحلة 
)١(‏ خليل ميخائيل معوض : سيكولوجية النمو الطفولة والمراهقة » الطبعة الثانية » دار 


. الفكر الجامعي + 1547 مص 794 . 
(') خليل ميخائيل معوض » مرجع سابق ؛» ص .١55‏ 
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السابقة (الطفولة المتأخرة) بدمج المرحلة الإعدادية في المرحلة الابتدائية » وهو 
البديل الذي طرأ علي التعليم المصري (وبعض نظم التعليم الأخرى في العالم 
العربي) في السنوات الأخيرة فيما يسمي التعليم الأساسي ؛ وهو نظام كان فيه 
من التسرع والغفلة عن حقائق النمو الإنساني مما يدعو إلى تعديله والعودة إلى 
البديل الصحيح'7"). 
ملاحظاك حول التواكق مع سن البلوم الجنسي أهمها : 
البنات اللاتي يبلغن مبكراً يملن إلى 

- الخجل » مع الميل إلى الاستعراض 

- الانعزال عن جماعة رفاق السن وسوء التوافق الاجتماعي (علي 

الأقل تلحق المتأخرات بهن) 
- الحاجة إلى إشراف خاص من الكبار بخصوص نشاطهن الجنسي. 


- التقدم من الناحية الاجتماعية عن البنات الأخريات عندما ينضجن 


- المستوي العام للتوافق اتتييل تخي المتأخرات خاصة التوافق 


ب عدم استطاعة الحياة في مستوي النضج الذي يتوقعه منهن الكبار. 
- تكوين مفهوم أفضل للذات . 
البنات اللاتي يبلغن متأخراً يملن إلى: . 


ب الإنعزال عن النشاط الاجتماعي ؛والشعور بالوحدة )و حسدث قريناتهن. 


' 536 -850 فؤاد أبو حطب : مرجع سابق ؛ ص‎ )١( 
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5 ا لي 


55 وقد ا ذلك ضعف العلاقة مع الوالدين. 


- نمو مفهوم 00000 
الحاجة إلى خبرات النجاح في اك يستطعن إنجاز نجاح فيها . 
الحاجة إلى الاعثراف والتقدير . 
البنون الذي يبلغون مبكراً يميلون إلى : 
- السعادة لاتجاه الأنظار إليهم وتو 55 أدوار الفيادية . 
التفوطن الزفطن إذا خاراوا الاتصيمام إلى بجماعات أكين لهم هذا 
- عدم استطاعة الحياة في مستوي النضج الذي توقعه منهم الكبار . 
- الشعور بالتفة في النفس والكفاية والميل إلى الاستقلال وتكون مفهوم 
موجب للذات والتوافق الاجتماعي والانفعالي . 
البنون الذي ببلغون متأخراً يميلون إِلى : 
- التأخر اجتماعيا ورياضياً عن رفاق سنهم . 
- الخجل والقلق والوعي بالذات اللجوء إلى طرق سلوكية طفلية 
والسعي لجذب انتباه الآخرين . 
- الحاجة إلى خبرات النجاح في أي ناحية يستطيعون إنجاز نجاح 
- الشعور بالنقفص وعدم الكفاية والاعتماد علي الآخرين وتكوين مفهوم 
سالب للذات وسوء التوافق الاجتماعي والانفعالي . 


لذلك يجب علي كل من الوالدين والمربين مراعأة كل ما سبق 


ع 2 


آلفمو الجسمي : 


أن جسم الإنسان أساسي في تكوين شخصيته حيث تأثيره غير المباشر 
علي شخصيته وقدراته وسلوكه فجسم المراهق وعفله وعواطفه مرتبطة لا يمكن 
فصل إحداها عن الأخرى 'وتبدو مظاهر النمو الجسمي في النمو الغددي 
الوظيفسي » وفي نمو الأعضاء الداخلية ووظائفها المختلفة » وفي نمو الجهاز 
العظمي والقوة العضلية » وفي أثر هذه النواحي علي النمو الطولي والوزني"". 

ولالصوي التغسيرات في حجم الجسم من التغيرات في الطول حيث يحدث 
زيادة في الطول وزيادة في الوزن ويكون نمو الطول يسبق الزيادة في الوزن 
وثنمو الأجزاء العليا من الجسم قبل الأجزاء السفلي ويزداد نمو-العضلات والقوة 
اليا يعتينةة تعاية ووز اد ورين السه قنها لمر العساقت و لعفلا اريتاخلن 
الننمو العضلي في بعض نواحيه عن النمو العظمي الطولي » ولذلك يشعر 
المراهق بآلام النمو الجسمي » لتوتر العضلات المتصلة بالعظام النامية المتطورة 
هذا ويتفوق البنين علي البنات في القوة العضلية » وذلك لامثياز الفني عن الفثاة 
في اتساع منكبيه وطول ذراعيه وكبر يديه”". 


() فؤاد البيهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة الي الشيخوخة » دار الفكر ؛ 
ظ 1 )ص 75 ", 
(') فؤاد البيهي السيد : مرجع سابق » ص .١8٠‏ 
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ويختلف النمو العظمي تبعاً لاختلاف الجنسين فيسع عظم الحوض في 
الإناث وزيادة سمك الطسبقة الدهنية تحت الجلد وينمو الصدر ويزداد كبر 
واستدارة وفي المقابل اتساع المنكبين عند الفتي ويزداد نشاط الغدد الدهنية 
عموما ؛ لذلك جاءت أهمية الفن في توجيه نشاط المراهق بحيث يكون موجها 
التوجيه السليم الذي يتناسب مع نموه العظمي » وفي اعتقادي أن التشكيل الخزفي 
سوف يساعد طلبة المرحلة علي اكتمال نموهم بالشكل اللائق حيث أن التجهيز 
للطينة والبناء الخزفي يأخذ بعض المجهود العضلي الذي يساعد علي اكتمال نمو 
العضلات بطريقة سليمة وشكل أسرع بعكس المراهق الذي لا يمارس أي نشاط 
حركي مثلا بالإضافة إلى أن التشكيل بالطين يركز تفكيره علي التشكيل فقط دون 
أن يفكر في تكوينه الجسمي والخجل الذي يحدث لديه في هذه الفثرة تحديداً 
ويتحكم في سلوكه. 

حيث أن "السلوك خاصة في مجال الفن يتصف بالتنوع والمرونة بمعني 
أنه يظهر في صور متعددة ومتنوعة لكي يتواءم مع المواقف التي يعيشها 
ممارس الفن (المراهق) وإذا كان السلوك عامة هو عبارة عن أنشطة الإنسان في 
حياته فإن عمله في مجال الفن هو جزء من هذه الأنشطة أو جزء من سلوكه 
العام ونابع من طبيعته كإنسان » كما أن فهم ودراسة السلوك الفني لممارس الفن 
عامل مهم في فهم أسلوبه في تأدية أعماله وهذا يساعد علي توجيه سلوكه الوجهة 
الصحيحة لتحقيق أهداف تدريس الفه"9), 


واستكمالا لباقي مظاهر النمو الجسمي لدي المراهق نجد أن الشكل العام 
للوجه يتغير حيث تبدأ ملامحه الطفولية في الزوال فنجد أن الأنف تبدو كبيرة 
وتتسع حيث تصبح ضدلخامتها مصدر قلق شديد للمراهق والمراهقات بالإضافة 


() مصطفي محمد عبد العزيز :سيكولوجية فنون المراهقءالطبعة الثالثة»+595١؛)ص ."١‏ 


/ا 


إلى اتساع الفم وتتصلب الأسنان وينمو الفك العلوي قبل الفك السفلي فيشعر 
المراهق أن وجهه مشوه ويظل هذا الإحساس إلى أن يكتمل النضج . 

وكما لاحظنا أن هناك فروقا بين الجنسين في التكوين الجسماني وفي 
تركيبات العظام وطريقة نمو كل منهما فهناك أيضاً فروق في التعبير الفني لدي 
كل منهما . 

'فلاشك أن لكل جنس من الجنسين استعداداته المشتركة الموروثة التي 
تؤكد نوع جنسه » وأن هذه الاستعدادات تقابل بظروف بيئية معينة » كالعوامل 
الثفافية والاجتماعية » والاقتصادية ؛ تعمل علي تشكيل هذه الاستعدادات وتحديد 
صفاتها ؛ فهي أما أن تعمل علي تأكيدها وإبرازها وإما أن تعمل علي إذابتها 
وتضييق هويتها وسواء كان هذا أو ذاك فإن خصائص كل جنس الموروثة أو 
المكتسبة » لابد وأن تنعكس بصورة طبيعية داخل رسوم كل من الجنسين » لآن 
العمل الفني الصادق ما هو إلا انعكاساً لشخصية منتجة من خلال تعاملها مع 
اكه لمعيل "ا 

فالفروق في التعبير الفني لدي كل منهم تظهر في منتجاتهم المسطحة 

والمجسمة أيضاً » 'فيهتم البنين برسم الآلات والعربات والأشكال الهندسية أما 
البنات ؛ فيزداد اهثمامهم برسم الوحدات الزخرفية والملمسية في منتجاتهم » أو 
تنميز لكل منهم شخصيته المستقلة وعند التشكيل بالطينات يزداد إدراك علاقة 
التناسب في الحجوم والكتلة"". 


(') عبلة حنفي عثمان :لدلالات النفسية للفروق بين رسوم البنين والبنات في المرحلة الإعدادية 
في مصرعرسالة دكتوراءءكلية الثربية الفنية:جامعة حلوان:5919١ء)ص؟8".‏ 

(() فتحية إبراهيم محمد طريف ؛ دراسة مقارنة بين مراحل نمو التشكيل الخزفي المجسم 
ورسوم الأطفال » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية » ١19١‏ » ص١١١.‏ 
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ومن الملاحظ أيضا أن رسوم البنات تميل إلى إظهار التفاصيل هذا 
ينطبق علي التشكيل حيث الاهتمام بوضع ملامس مثلاً أو تفاصيل صغيرة في 
أعمالهم الخزفية . 
أما البنين فرسومهم تميل على 
ينطيق أيضا على التشكيل الخزفي 
'وحفينة الأمر أن الاختلاف في وجهات نظر العاملين في مجال التربية 
الفنية حول الفروق بين رسوم الجنسين تعكس نفس الاختلافات في وجهات النظر 
حول الفسروق بين الجنسين بصفة عامة ؛ فبعض الكتاب يري أن الفروق بين 
الجلسين تظهر كرد فعل طبيعي للاختلافات الموروثة بين. الجنسين ومن هؤلاء 


ال( آ) 


الإيجاز والتسرع وعدم الاهتمام بالتفاصيل وهذا 


دارون » فرويد ؛ يونج | 
رفي النهاية نجد أن البنين بسفة عامة يبرز اهتمامهم بالكليات في كافة 
الموضوعات أما البنات فيبرز اهتمامهن في الاهتمام بالتفاصيل ودقائق النواحي 
الزخرفية وهذا ينطبق علي جميع مجالات الفن والتربية الفنية . 
بغض مشكلات النمو الجسمي : 
'نتيجة لعدم الانتظام في أجزاء الجسم المختلفة » فالأنف يبدو كبيرا 
والوجه غير متئاسق والجسم لا يتناسب طولاً وعرضاً مما يقلق المراهق 
بخصوص شكله ويفقده الاتزان الحركي » ويزيد من حرجه وتعثره وقلقه"". 
رهذا قد ينقد المراهق الثقة بنفسه عند ممارسة أي عمل يقوم به 
“نوكا لحن :عتد ددا رست القرة وعم از اله الحركن انها يجدك عاك احبظ :انا 
عند الممارسة الفنية وخاصة التي تحتاج إلى حركة ومجهود مثل التشكيل 


(') عبلة حنفي عثمان ٠‏ الدلالات النفسية بين رسوم البنين والبنات في المرحلة الإعدادية في 
مصير » رسالة دكتوراه : 49 :ص 2. 
(') حامد زهران : علم نفس النمو ؛ عالم الكتب »القاهرة.: ١51١‏ 2 ص 2,١١‏ 
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بالخامات المختلفة والتشكيل الخزفي أو التشكيل بالطينات عموماً لذلك وجب علي 
المعلم الفنسي أن يعطي الثقة لهؤلاء المراهقين لتفادي هذه المشكلة ؛ فعمليات 
التوجيه هذه والتفويم التي يجب أن يقوم بها معلم الفن يجب أن تقوم علي فهم 
والوعي بطبيعة المراهق وفنه ومدي صلتها بعمليات النمو بتغيراتها المختلفة . 

فمن المشكلات التي يواجهها المراهق أيضا أن بعض الفتيات يتم نموها 
الجسمي قبل نموها العقلي والانفعالي مما يخدع الكبار ويجعلهم يتعاملون معها 
كفتاة ناضجة وهذا يسبب صدمة حيث أن سلوكها الناتج لا يتوافق مع نموها 
الجسمي وأحياناً يحدث العكس وهذا وذاك يؤثر تأثيراً سيئا علي النمو النفسي في 
هد السنحلة: 

'لاشك أن ظهور الشباب7) أو ما يسمي حب الشباب » والبشرة الدهنية 
عند المراهقين من أهم ما يشغل بالهم ويسبب لهم متاعب نفسية"":هذه البثور 
تظهر نتيجة للنشاط الزائد للغدد 0 وخاصة الوجه والذراعين. 


ودين عسوي ع 0 
نكيل لزنن مشكاكة تعقيد! ويدالقه النكسية فلقا"". 


يبصساحب النمو السريع والتغيرات الجسمية في هذه الفترة أعراض غير 
ملائمة كالتعب والكسل وقد يؤدي ذلك به إلى العصبية والتوتر والإنفعالية العامة, 


عجارا واوا اتروع حر قاد للا 
مرحلة المراهقة. 
(') حامد زهران ؛ مرجع سابق »وص .5١١‏ 
(') خليل ميخائيل معوض ؛ سيكلوجية النمو الطفولة والمراهقة » الطبعة الثانية » دار الفكر 
الجائعي 2 1959 سن 1117 


ومن المؤكد أن هذا سوف يؤثر تأثيرا كبيرا علي الناحية الفنية للمراهق 
إذا لم يحفز علي العمل حيث يكون غير قادرا علي بذل أي مجهود في أي عمل 
فنيو. حيث-- أن الخزف أو التشكيل المجسم بأي خامة يحتاج إلى مجهود 
ونشاط فإذا لم يكن الموضوع يجذب المراهق لن يستطيع معلم الفن أن يصل إلى 
النتائج التي يريدها . 

كما يعاني المراهق في بعض الأحيان من آلام الصداع وآلام في الظهر 
والهزال والتعب وهذه الأعراض أكثر شيوعا في الإناث وخاصة في فترة العادة 
قهز 1 

وبذلك تكون تأثيرات البلوغ علي السلوك إلى حد كبير سيئة ومن هذه 
0 

" - الرغبة في التفرد والانعزال /- رفض الجئس الأخر 


- النفور من العمل والنشاط -الانفعالية الشديدة 

- عدم التازر - نقص الثفة بالنفس 

- عدم الاستقرار - الاهتمام بمسائل الجنس 
- أحلام اليقظة 

- الرفض والعناد - شدة الحياء 


مويقاي لانن 
'"ولهذا يجب علي المراهق أن يلم بالعاداث الصحية وأن يمارسها في 
غذائه ونومه وعمله حثى لا يعوق نموه » وعليه أن يتجنب التخمة والأنمياءوآن 


ينام ما يقرب من تسع ساعات حتى يوفر جسمه الطاقة الضرورية له»وأن يتجنب 


: فواد أبو حطب ؛ نمو الإنسان من مراحلة الجئين إلى مرحلة المسنين » الطبعة الثالثة‎ (١ 
,١ 15 .هن‎ ١105 فصن‎ ١ 4. : مكتبة الانجلو المصرية‎ 
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الأعمال القاسية المرهقة التي قد تجهد قلبه وجهازه الدموي » وعلي المدرسة أن 
ترعي هذه النواحي المختلفة في برامجها وفي نشاطها » وأن ييسر للمراهق 
الهوايات التي تساير مظاهر نموه"". 
لأنه إذا أتبحت الفرصة للمراهق أن يقتنع بنفسه وأن يندمج مع الآخرين 
يمكن تجا تجنب رغبته في التفرد والانعزال مثلا وأغلب التأثيرات | لسلبية سوف 
تذوب من خلال المجال الفني فهو يعد أنسب مجال لأنه هو الذي سوف يوجه 
سلوك المراهق التوجيه السليم وخاصة إذا كان مجال جذب للمراهق. 
فإذ نظرنا إلى مجال التشكيل الخزفي مثلاً فهو تشكيل بخامة يحبها 
وبانكياة هذه الخامة أ تخرج جميع انفعالاته وصحبته بتجهيزها وتحضيرها 
وتشكيلها بطريقة يحبها فهي تعد بمثابة علاج لسلبيات المراهقة وهذا ما 
سوف نتأكد منه من خلال البحث الحالي وسوف نري ما سوف ثثبته التجربة 
العملية مع هؤ لاء الطلية. 
النمو الحركي : 
تنمو القدرة والقوة الحركية بصفة عامة 
'وتكقون حركات المراهق غير دقيقة » وذلك يطلق علي هذه المرحلة 
(سن الارتباك) ه6ع2 :3571578 126 فقد يكثر تعثر المراهق واصطدامه 
بالإناث وسقوط الأشياء من يديه وشعوره بذائه » والسبب هو طفرة النمو في 
المراهقة التي تجعل النمو الجسمي يتصف بانعدام الاتساق واختلاف أبعاد الجسم 
وضرورة تعلم حسن استخدام أعضاء الجسم بأبعادها الجديد” ."7‏ 


() فؤاد البيهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة إلى الشيخوخةءدار الفكر العربي ؛ 
١1/‏ »)ص وم/ا. 
(') حامد زهران : علم نفس النمو » القاهرة » عالم الكتب 1/١ ٠‏ )وص .5١١‏ 


ل 


اوتممناعة ١‏ عيكه إسكة آره الحر 5 التغير أ الجسمية الو أضحة 
والخصائصن الجنسية الثانوية التي طرأت عليه » وتعرضه لنقد الكبار وتعليقاتهم 
وتحمله العديد من المسئوليات الاجتماعية » مما قد يسبب له الارتباك وفقدان 


انا 


هذا يدلنا أن النمو الحركي مرتبط بالنمو الجسمي ارثباطاً.وثيقاً والنمو 
الجسمي يكون المسبب في أن تكون حركة المراهق والمراهقة يميل نحو الخمول 
والكسل والتراخي إلى حد كبير ولكن هناك بعض البحوث وجد فيها أن 
الو امتسين” الأكيل سنا و الاطوال و الأفل ونا كان نشاننا شوكيا سقس اعدو 
نا رتفي بو اللخ ونا 

'"وعندما يصل المراهق قدر من اانضج تصبح حركاته أكثر توافقاً 
واستستهانا افيد اند اناه ويمارين الت اهكوق: تخروباخهترياضية مهارليق إتقاك 
بعض المهارات الحركية التي تحتاج إلى دقة وتآازر حركي مثل العزف علي 
الآلات الموسيقية وبعض الألعاب الرياضية"”7". 

ولاشك أن الأعمال الفنية التي تحتاج إلى الحركة والإئقان أكثر المجالاث 
الفنية التي تجذب انتباه المراهق .حيث تقوم بإشباع نموه الحركي وألسب هذه 
المجالات مجال التشكيل المجسم سواء بالخامات المختئلفة أو بالطينة وهذا ما 
يجب أن يراعيه كل من معلمي الفن والمربين حيث يمكن إضافة هذه الأعمال 
الى تكمقة: النوااد الذرأسية كعاملاستاعة ومعنة ليؤالاف اللاي 


)١9)'(‏ خليل ميخائيل معوض : سيكولوجية النمو الطفولة والمراهقة » الطبعة الثائية ؛ دار 
الفكر الجامعي » ١587‏ وئقص ,5١٠١٠١‏ 


لذت 


'تشهد مرللة المراهقة الطفرة النهائية في النمو العقلي » حيث تتميز 
بأنها فترة تميز ونضج في القدرات وفي النمو العقلي عموما ومن ثم فإن تعليم 
المراهق "كله" يشمل تزويده بقوة عفلية عظيمة تساعده في نموه المتكامل"(١).‏ 
ويطرد نمو الذكاء ويكون الذكاء العام أكثر وضوحا من تمايز القدرات 
الخاصة وتصبح القدرات العقلية أكثر دقة في, التعبير مثل القدرة العددية والقدرة 
اللفلية وتزداد سرعة التحصيل وإمكانياته وتزداد الفدرة علي التجريد وفهم 
الرموز أكثز من ذي قبل. ظ 
"تنضج في المراهقة الميول العقلية للرد » وتبدو في اهتمامه العميق 
بأوجه النشاط المختلفة التي يصل بها من قريب أو من بعيد ؛ وتتأثر هذه الميول 
بمستوي الذكاء وبقدراته العقلية الطائفية وتنشأ في جوهرها من تمايز هذه 
القدرات» وتهدف به إلى الأنماط التي يسلكها في حياته العقلية والمهنية المقبلة"!. 
وأهم القدرات الطائفية هي : 
١‏ - القدرة اللفظية : وتبدو في مقدرة الفرد في فهم الألفاظ والتعبيرات 
اللغوية المختلفة . 
؟- القدرة العددية ' وتبدو في سهولة إجراء العمليات الحسابية خاصة 
الجمع والطرح . 


(') حامد زهران : علم نفس النمو » القاهرة » عالم الكتب » ١91/١‏ .» ص ١‏ ؟, 
(') فؤاد البهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة الي الشيخوخة ؛ دار الفكر العربي » 


1 ع هن ١415‏ - ام ؟. 


*- الفدرة المكانية : وتبدو في مقدرة الفرد علي فهم الأشكال الهندسية 
أ لمختلفة وادراك العلاقات المكانية في سهولة ويسر وتصور حركات 
المجسمات والأشكال. 
4 - القدرة علي التذكر المباشر : وتبدو في مقدرة الفرد علي استدعاء 
الأرقام والألفاظ استدعاء مباشر وهذا ما يسمي بفدرة التذكر اللي 
السريع. 
ه- القدرة الاستفرائية: وتبدو في سهولة اكتشاف القاعدة من جزئياتها . 
5- القفدرة الاستنباطية : وتبدو في سهولة معرفة الجزئيات التي وراع 
فاعدة معروفة . 
/ا- السرعة الإدراكية : وتبدو في الإدراك السريع للأمور البسيطة . 
"يستمر النمو العقلي في المراهقة سواء من الوجهة الكمية أو الكيفية . 
فالتغير يكون كميا بمعني أن المراهق يصبح أكثر قدرة علي إنجاز المهام العقلية 
علي نحو أكثر سهولة وسرعة وكفاءة من الطفل"). 
'كذللك تسم فترة المراهفة ببعض الايغال في الخيال الذي يرتبط بالتفكير 
في مراحل العمر المختلفة ويتمتع المراهق بخيال خصب والإغراق في أحلام 
لذلك يجب علي المربين أن يجذبو المراهقين إلى ما هو واقعي أوإلى ما 
هو فني ينمي طموحاتهم لأنهم أكثر قدرة علي الفهم من ذي قبل . 


(') د. فؤاد أبو حطب : نمو الإنسان من مرحلة الجنين الي مرحلة المسنين ٠‏ الطبعة الثالثة : 
مكتبة الانجلو المصرية :» ١998‏ ص 55", . 

(') مصطفي محمد عبد العزيز ؛ سيكلوجية فنون المراهق ٠»‏ الطبعة الثالثة » مكتبة 
الأنجلو المصرية » ١595‏ ء ص8١.‏ 


مازع 


وحيث أن مرحلة المراهقة تبدأ فيها القدرات العقلية المختلفة والخاصة 
فيجب أن نعرض هؤلاء المراهقين إلى أنواع مختلفة من الخبرات والمهارات 
حي يمكننا التعرف علي المجالات التربوية والمهنية والفنية التي يمكن توجيه 
المراهق إليها ويكون الفرد المناسب في المكان المناسب حيث يمكن من خلال 
إحدى المهارات مثل المهارة الفنية أن نصل إلى مبدعين في عالم الفن . 

ومع نضج المراهق العقلي وتفاعله مع المجتمع يكون لنفسه اتجاها أو 
فلسفة عامة فيتفاعل مع البيئة والمجتمع الذي يعيش فيه فينمو ويتطور إدراك 
المراهق من المستوي الحسي المباشر إلى المدركات المعنوية البعيدة ويصبح 
إدراك المراهق أكثر استفراراً وشمولاً للمستقبل وتنمو قدرته علي التذكر 
فيستطيع المراهق أن يستوعب المعلومات استيعاباً يقوم علي الفهم وبذلك نجده قد 
بذل مجهوداً أقل في حفظه للمادة . 

بالنسبة للتفكير لدي المراهق فقد اختلف كثيراً عن الطفل ويتسم بالآتي(": 

١‏ - قدرة المراهق علي التجريد والإحلال والاستنتاج » وقدرته علي 

التحليل والتركيب . 

الس لك القدرة علي الفهم ونمو التفكير الابتكاري 5 

"- تزداد قدرة المراهق علي فرض الفروض لحل المشكلات المعقدة . 

4 - يتجه تفكير المراهق نحو التعميم . 

ه- يدرك المراهق الاتجاهات المعنوية مثل إدراكه الخير والشر 

والجمال والقبح والعدالة والظلم. 

0 .ليل سيكائل مهوي ؟ ستكرارجية البق الطنونة :و الجن اهفده القليغة الثالقة > دان 

الفكر الجامعي ٠‏ 1947 » ص 5:4. 


اك 


ويستأثر المراهق بالخبرات التي يمر بها » فكلما تنوعت وإزدادت هذه 
الخبرات كلما نمت واتسعت مجالات تفكيره . 

وهذه الجزئية هامة للبحث الحالي حيث سوف تستغل هذه النقطة في 
عمل أعمال فنية يستطيع الطالب أو المراهق استغلال كل إمكانيات تفكيره وإبداع 
أشكال خزفية حيث أن موضوع البحث يمكن أن يطلق العنان لتفكير المراهق 
وتوسيع معرفته بالخامة المستخدمة لكي يلم بجميع جوانبها وخصائصها وطرق 
تشكيلها حيث أن الطينات أكثر ملاءمة مع هذه المرحلة . 

'تزداد القدرة علي التخيل المجرد المبني علي الألفاظ » ويتجه من 
المحسوس إلى المجرد » ويتضصح ذلك في الميل إلى الرسم والموسيقي ونظم 
الشعر والكتابات الأدبية » وبظهر كذلك في أحلام اليقظة!'"". 

بالإضافة إلى كتابة قصة وفي كل هذه الاتجاهات الفنية يتميز أسلوب 
المراهق بطابع جمالي فني لم يكن متوفرا لدي الطفل لذلك وجب مراعاة إفساح 
المجال للمراهق لإعطائه الفرصة للإبداع في المجال الفني وخاصة في موضوع 
هذا البحث الذي يمكن من خلاله استغلال قدرة المراهق علي التخيل حيث أن 
الشريحة الخزفية من خلال طيها أو لويها يمكن عمل أشكال خزفية تتسم بالتجديد 
عما هو معروف بالنسبة للمراهق حيث أن الطينة أو الأشكال الخزفية لديه تعني 
أواني الزهور أو أطقم الشاي والمائدة ولكن عن طريق الشريحة الخزفية قد 
نعطي للمراهق فكرا حديثاً عن الخزف بالنسبة له وهذا ما سوف يفيد المراهق 
فنيا ومعلم الفن في إبداع خزفيات معاصرة. 


(') حامد زهران علي نفس النمو ء القاهرة ؛ عالم الكتب » 1941/١‏ ؛ ص 96". 


لاه 


المهيول : 
"واتعجرز ف الميل بأنه شعور يصاحب انتباه الفرد واهتمامه بموضوع ما 

وهو في جوهره اتجاه نفسي!' يتميز بتركيز الانتباه في موضوع معين أو في 
ميدان خاص فالانتباه بهذا المعني أهم عنصر من عناصر الميل ؛ فغالبا ما ينتبه 
الفرد إلى يميل ويصل إلى ما ينتبه له"( 
خلال حياته فتخضع للعمر الزمني ولنسبة الذكاع وجنسه والمستويات الاجتماعبة 
. الاقتصادية وأنماط الشخصية وسماتها ٠‏ 
وتختلف أنواع الميول فهناك ميول دينية واجتماعية وعقلبة وفنية ويمكن 
أن تقسم علي أساس التوجيه التربوي أو المهني مما يطلق عليه ميول تعليمية 
وميول مهنية . 

'وتتضح الميول وتتميز في مرحلة المراهقة تبعا لنمو الفرد » ففي بواكر 
مرحلة المراهقة يميل المراهق للألعاب الرياضية المختلفة » ثم تتجه الميول فيما 


بعد لتشمل ميولا أدبية وفنية وموسيقية"7. 


7 الاتجاه النفسسي ميل عام مكتسب » نسبي في ثبوته » عاطفي في أعماقه يوجه سلوك 
الفرد » وهو إحدى حالات التهيؤ والتأهب العقلي والعضبي التي تنظمها الخبرة » وما 
. يكاد يثبت الاتجاه حتي يمضصي مؤثرا وموجهء لاستجابه الفرد للأشياء والمواقف 


|| خزلفة. < 
(') فواد البهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة الي الشيخوخة ٠؛‏ دار الفكر » 
1 .ءص 514. ْ 


(') خليل ميخائيل معوض » سيكلوجية النمو الطفولة والمراهقة » الطبعة الثائية ؛ دار الفكر 
الجامعي ١941‏ » ص ١ ,.١5١6‏ 


/ه 


"وتدل الدراسات التي قام بها بوروجيا 20111813 الل علي عينة من 
الأفراد تتراوح أعمارهم فيما بين ١١-”"سنة‏ علي أن الميول الأدبية والدينية 
تزداد تبعا لزيادة العمر الزمني وأن الميول الخلقية والاجتماعية والمهئية تزداد 
بسرعة بعد ٠‏ اسنة وأن الميول الفنية إلى حين عندما يبلغ عمر الفرد " ١سنة‏ ثم 
تظل بعد ذلك زيادتها يبلغ العمر 5 ١سنة‏ وأن الميل للمخاطرة يهبط بعد © اسنة 


وتقل بذلك سرعة نموه"". 
من هنا جاء دور معلم الفن في اكتشاف ميول المراهق الفنية حتي 
يساعده علي ممارسة الفن والقيام بالإنتاج الفني في مجالات التربية الفنية جميعها 
واستغلال المتميزين في إبداع أعمال فنية معاصرة في جميع المجالات وفي بحثنا 
يجب استغلال الميول الفنية في التشكيل الخزفي لكي يهتم المراهقون الذين لديهم 
الميل الفني و نحو الأعمال الفنية بالجمال وحب التعرف علي الخامات الجديدة 
المختلفة ونجد أن لديهم الميل الأكبر إلى كل ما هو جديد في الفن وهذا في صالح 
البحث. ظ 
- النمو الانفغا لي : 
'ترتبط الانفعمالات ارتباطأ وثيقا بالعالم الخارجي المحيط بالفرد عبر 
مثيراتها واستجاباتها وبالعالم العضوي الداخلي عبر شعورها الوجداني وتغيراتها 
الفسيولوجية الكيميائية ويخضع ارتباطها الخارجي خضوعاً مباشراً لنمو الفرد : 
فتتغير المشيرات تبعا لتغير العمر الزمني ش وتتغير الاستجابات تبعا لتطور 
مراحل النمو » وتبقي مظاهرها الداخلية أقرب إلى الثبات والاستقرار منها إلى 
التطور والتغير كما تدل علي ذلك دراسات كول 0016 ..71". 


6 خليل مخائيل معوض ؛ المرجع السابق » ص5؛١5.‏ 
5 فؤاد البهي السيد , مرجم سأبق » صن (.“ا. 
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"وتتصف الانفعالات في هذ المرحلة بأنها انفعالات عنيفة منطلقة 
متهورة لا تتناسب مع مثيراتها ولا يستطيع المراهق التحكم فيها ولا في المظاهر 
الفاريعية الا 

ومرحلة المراهقة هي المرحلة الذي يظهر فيها التذبذب الانفعالي والتقلب 
في سلوك المراهق بين سلوك الأطفال تصرفات الكبار » ويلاحظ التناقض 
الانفعالي حيث يتذبذب الحب والكره والشجاعة والخوف والانشراح والاكتئاب 
والدين والإلحاد والانعزالية والاجتماعية والحماس واللامبالاة ... الخ . 

ويسعى المراهق نحو تحقيق الاستقلال الانفعالي وتكوين شخصية مستقلة 
ويلاحظ الخجل والميول الانطوائية والتمركز حول الذات نتيجة للتغيرات 
الجسمية المفاجئة » ويلاحظ الإحساس بالذنب خاصة ما يتعلق بالنواحي التي 
تخص الجس يلاحظ التردد نتيجة عدم الثفة بالنفس في بداية المرحلة ويكون 
الخيال خصباً » وفي الخيال يحل مشكلاته ويحقق رغباته 

"ويساعد الخيال المراهق كذلك في قيامه بدوره الاجتماعي في المستقبل 
فهو يستطيع أن يتخيل دوره كطبيب أو كمدرس أو كضابط في شكل واقي أو 
درامي ن وهذا نوع من التفكير يطلق عليه التفكير التخيلي". 

ويظهر لدي المراهق ما يسمي حلم اليفظة 1طةع1 0337 حيث يحنل 
فيه الحبر دون اليكل وو تفن بافيينة وريج فيها مهرباً من المواقف التي لا 
تعجبه وهذه الأحلام تقوم بوظيفة التنفيس الانفعالي وتحقيق الأمن له . 

أما عن الأحلام فهو بطل الحلم دائما ومؤلف الحلم ومخرجه وممثله ويثم 
هذا أثناء ما يسمي "النوم الحالم"' وهو مختلف عن النوم العادي المستغرق. 


(') حامد زهران ؛ مرجع سابق » ص 819-118, 


'ويعتبر الحب من أهم مظاهر الحياة الانفعالية للمراهق ؛ فهو يحب 
الآخرين ويحتاج إلى حب الآخرين له ؛ ولا جدال في أن إشباع الحاجة إلى 
الحب والمحية من الزم ما يكون لتحقيق الصحة النفسية للمراهق!". 
العوامل المؤثرة ني الانفعالات في مرحلة المراهقة : 
ات لتوون انك الكعينة الكإكانة والكا ريحي 
؟- العمليات والقدرات العقلية وتأثير هذا علي تغير انفعالات المراهق ‏ 
واستجاياته. 
*- التآلف الجئسي حسب التوتر والح الذي يصيب المراهق عند 
اختلاطه بالجنس الآخر . 
؛- العلاقات العائلية حيث نوع العلاقة بين أفراد الأسرة الأب والأم 
والأيناء . 
ه- الشعور الديني . 
بووطانين الحمافة ظ 
نلك أدزك: القزر اناك إلى اتنتكلاضن: النسناق الدل اعية الوترسية للضن كلق 
-١‏ الرصانة الانفعالية : وتبدو في الاتزان الانفعالي والتعاون مع البشر 
والطلاقة والتحرر من الكآبة . 
> الادساع + وود نحي اللكحون 4 والطلاك. ١‏ لاحشناضي البنتسظك : 
والمبادئ » والسيطرة . ظ 
- العنف : ويبدو في الصفاث المميزة للرجولة والنشاط العذيف. 


(') حامد زهران : مرجع سابق » ص ."9١‏ 


5١ 


4- الرهافة :وتبدو في الشعور المرهف بالمثيرات الانفعالية المختلفة وفي 
بموعة القائن بالنقه و اللوء بوسوعة التحول سين الدزن إلى الذرع اا 


"تتلخص أهمية الانفعالات في أنها منبع خصب للأعمال البنائية .الإنشائية 
وأنها تدفع الفرد نحو العمل الطموح »؛ فهي لذلك ضرورة من ضرورات الحياة ؛ 
ومصحون: وى سق معبادن تفاع القيره فى اتاليااوا لأهنا واعراتها 
' ومسراتها!". 

لذلك نري الناس عندما يشعرون بالملل في حياتهم الرتيبة وحينما تخلو 
حياتهم من الاستمتاع الانفعالي الفياض يبدءون في البحث عن خبرات انفعالية 
كاده التسديهن النقجيوة أن التردو وها دوو البالافي وكاديد ناشور 
ظ لأنفسهم مثيرات انفعالية جديدة . 

لذلك يمكن أن نستغل الانفعالات لدي المراهق في عمل أعمال فنية 
للاستفادة من انفعالاتهم واستغلالها الاستغلال الجيد وفي نفس الوقت إحداث نوع 
من الانتعاش والتغيير والتجديد للحياة الرتيبة وبما أن هذه الانفعالات منبع خحصب 
. للأعمال البنائية الإنشائية فإنه من الممكن استغلالها في فن الخزف حيث أله مبني 
علي الإنشاء والبناء وهذا ما يمكن أن نستغله في بحثنا حيث يمكن أن نطوع 
هؤلاء الطلاب في عمل أعمال خزفية يستمتعون بها ويرفهون بها عن أنفسهم. 

هذا وتؤثر الانفعالات تأثيراً حسنا علي مستوي النشاط الذي يؤهل الفرد 
للقيام بعمل يفوق نشاطه أو طاقته العادية في شدتها ومداها برغم أي شئ وهو 
هام في بناء الأشكال الخزفية في برنامج البحث . 


0( فواد البهي السيد : الأإسس النفسية للنمو من الطفولة ل الشيخوخة 6 دار الفكز 3 
41 ي)ص ."١!‏ 
0( فوؤاد البهي السيد : مرجع سابق » ص .5١1‏ 
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الآثار السببثة للاففعالات : 
'تؤثر الانفعالات الحادة القوية علي صحة الفرد وعلي نشاطه العقلي 
وعلي اتجاهاته النفسبة وعاداته المختلفة تأثيرا قد يعوق نموه وتطوره(". 
- الآثار البدئنية تبدو في التعب المزمن والصداع والأرق واضطرابات 
اليهضم. 
- النشاط العقلي يتأثر العمليات المختلفة تأثيراً صارأ بالانفعالات الحادة 
ومثال ذلك تعرض الطالب في المدرسة لإلقاء خطبة علي طلاب 
المدرسة لأول مرة فيئسي كل ما حفظه وذلك لخوفه الشديد من 
الموقف. 
- الاتجاهات النفسية يؤثر الغضب الشديد علي مدي تماسك وتناسق 
الاتجاهات المختلفة. 
- العادات الانفعالية : حدة الانفعال وكثرة تكراره تجعل الفرد غير 
قادر علي ضبط نفسك . 
"ومن الخطأ أن نحول بالكسب أو بالقمع بين المراهق وانفعالاته » وخير 
لنا أن نعوده ضبط النفس حتى يروضها علي رؤية الجوانب .الساره' لكل موقف 
مؤلم وأن يخنف من غلوائه ولا يندفع وراء نوازعه"7. 
الخوك اني مرحلة المراهفة : 
في بداية مرحلة المراهقة يكون الخوف لديه شبيها بمخاوف الأطفال مثل 
. الخوف مسن الأشباح والثعابيين والظلام ثم تنتطور مخاوفه في موضوعها 


() فؤاد البهي السيد ؛ مرجع سابق » ص ."١5‏ 
(') فؤاد البهي السيد: مرجع سابق » ص ."7١‏ 
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- المخاوف المدرسية : وهي الخوف من الامتحانات والخوف من 
التقصير في الواجبات المدرسية والسذرية من المدرسين والزملاء 

- المخاوف الصحية : الخوف من المرض والإصابة بالحوادث والموت 
والعاهاث. 

- مخاوف عائلية : وتبدو في القلق من الأهل حينما يمرضون أو 
يتشاجرون أو حدوث بعض التفككات الأسرية مثل الطلاق 
والصراعات العائلية المختلفة. 

3-5 مخاوى اقتصادية : رهر الخوف من الفقر وعدم وجود عمل أو 
هبوط في المستوي الاقتصادي . 

- مخاوف خلفية : عندما يرتكب المراهق ذنبا أو يرتكب خطيئة 

وخشيته في أن يقع أو يهوي فيما هو فيه رفاقه . 

- مخاوف تتصل بالعلاقات الاجتماعية : وتبدو من خوف المراهق من 
آثار التعصب الذي يلحق به لانتمائه لجماعة الأقليات. 

- مخاوف جنسية ؛ وتظهر في علاقة المراهق بالجنس الآخر وخاصة 
في بداية المرحلة وخوفه من نقد الآخرين نظرأ لعدم تناسق جسمه 
في هذه الفترة ْ 

وهناك مظاهر لهذا الخوف منها القلق والخجل والارتباك والكآبة 

'همكذا يرتبط القلق بالخوف من المستقبل والخجل بالهروب من الحاضر 

والارتباك بالصراح والتردد في الحاضر والكابة بآثار الماضي"!, 


١ 


0( . فواد البهي السيد ؛ مرجع سابق » ص .5١1‏ 
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الغضب في مرحلة المراهفة : 

يختلف الغضب عند الأطفال عن غضب المراهقين فمن المعروف أن 
غضب الأطفال لا يستمر أكثر من خمس دقائق بعدها يصفو الطفل ويعود للحالة 
الخلبيفة بيثنا :قاو ل افترنة قضيب المو اكق كدان مفهييه الطخل» 

"ويغضب عندما يحس بالظلم وعندما يحال بينه وبين تطلعه للاستقادل 
والحرية فهو يتوق لأن يفهمه الآباء والمربون ويقدرون حقوقه وما طرأ عليه من 
نضج ونمو » ويغضب عندما يعامل المراهق كطفل » ويثور ويتمرد عندما يجرح 
كبرياؤه » وتمس كرامته لا سيما أمام الآخرين'"(". 

ويعير المراهق عن غضبه بنشاط حركي بالضرب بالهجوم أو الاعتداء 
أو بمظاهر لغوية أو لفظية أو بتعبيزات الوجه يكظم غيظه أو باللوم والنقد اللاذع 
للخصم أو أن يظل صامتا يبيت النية حتى تأتي له فرصة الانتقام. 

رامنا قي جنا ا الحوع انرا لدي حاظة يذفا فى العذ نت يمحا تن 
المراهق أو غضبه. ولكنه يعد من المهم جدا لمعلم الفن أيا كانت 
نوعصية هذا الفن أن يتعرف علي جميع جوانب شخصية المراهق الذي أمامه 
وخاصة أن هذه المرحلة خاصة جد ويجب تفهمها جيداً للوصول بهؤلاء الطلاب 
أو المراهقين إلى ما اوحوسحية لجو في بخاجة ان با زة تاقيم بهذا لحديه 
انتباههم ونيل رضاهم وتطويع انفعالاتهم وكل حواسهم قي الفن هذا ما يساعد في 
استخراج فنانين وأعمال فنية مبهرة . 

وعلي سبيل المثال فالمراهق يوجه غضبه بنشاط حركي وهو الضرب 
والهجوم فيمكن استغلاله في تجهيز الطينة وبناء الأشكال الخزفية وترك حرية 


6 ْ خليل ميخائيل معورضش : سيكلوجية النمو الطفولة والمراهقة 6 الطبعة الثانية 1 دار الفكر 
الجانع :ةا هن 417 


ب النمو الآجنئماً عبي : 

'العل أهم مطالب النمو في مرحلة المراهقة تحقيق التكيف الاجتماعي » 
ولاشك أن المراهق الذي تتكون لديه قاعدة هذا التكيف خلال مرحلة الطفولة 
سوف يواجه المطالب الاجتماعية الجديدة بتكيف ناجح٠".‏ 

تسثكمر عملبية التنشئة الاجتماعية وما يسمي بالتطبيع الاجتماعي حيث 
يستمر تعللم القيم والمعايير الاجتماعية ويؤدي الانتقال من مرحلة إلى مرحلة 
أعلى إلى توسيع الأفق الاجتماعي والنشاط الاجتماعي ويتصف النمو ير 
لسري ل و 0 ١‏ ه إلى حد كبير عن 
يسعد ا بمشاركة الآخرين في الخبرات والمشاعر 0 كاك 
أما في خالة الشخصية المنطوية فإن المراهق يظل مشغولاً بنفسه حيث استغرقه 

. "ويلاحظ أن الاتصال الشخصي ينمي قدرة المراهق علي الحديث وينمي 

ميوله واتجاهاته وبوسع وجهات نظره ويزيد معلوماته العامة وبثري شخصيثه 
بصفة عامة"7/,. 

يلاحظ النزعة إلى الاستقلال الاجتماعغي والتمرد علي سلطان الأسرة 
ليشعر بفرديته والتوحد مع شخصيات خارج نطاق الأسرة مثل أبطال السينما 
وأبطال الأساطير والخضسوع لجماعة النظائر وزيادة التعصب لآرائه ويؤكد 


(') فؤاد أبو حطب؛ نمو الإنسان من مرحلة الجنين إلى مرحلة المسنين ؛ الطبعة الثالثة ؛ 
< ده لادان الما 1 ووم ا 
(') جامد زهران : علم نفس النمو » القاهرة » عالم الكتب 191١ ١‏ ؛ ص 77. 
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مظاهر الثثة بالنفس وتأكيد الذات لذا نجد أن المراهقين يميلون لتكوين صداقات 
والبعد عن العزلة والانطواء. 

"والميل إلى الزعامة عندما تبرز الشخصية ., وتتميز بالقوة والتماسك 
ويحتار عامة الأفراد الزعيم من بينهم الذي يتصف بميزات عفلية أو جسمية أو 
اجتماعية ويكون عادة الزعماء أكثر ذكاء"("), 


والمسيل لجنس الأخر وهو يكون في بداية المرحلة خفيا وغير واضح ثم 
تبدأ في الظهور عندما نجد المراهق يحاول أن يجذب انتباه الجنس الأخر إليه . 


وهذا ما يجب أن براعيه المعلم في جميع المواد وبالأخص مدرسي الفن 
الذيسن علي علسم بهذه الميول اديهم فلا يجب إحراج أحد الجنسين أمام الآخر 
ومحاولة تشجيع الأعمال الجماعية المشتركة وعمل لوحات جدارية مثلاً وأعمال 
خزفية يقوم الذكور فيها بالبناء الخزفي وتقوم الإناث بالتشطيب وعمل الملامس 
واللمسات الأخيرة فهذا يتيح الفرص الأكبر للتشجيع علي العمل بالإضافة إلى 
م الميول و وى إلى التعميم فنك وان التفاصيل 

في الفن أما الفتيات يملن إلى الأمور الصغيرة والدقيقة من زخارف وملامس وما 

إلى ذلك فبهذا يكون لدينا أعمال فنية تتسم بالجمال وفي نفس الوقت أحدثنا 
التعاون المشترك بين الجنسين . 
نطور مرحلة التقليد : 

تختلف مرحلة التثقليد عند المراهقين عن المراهقات مما لاشك فيه أن 
التقليد ظاهرة موجودة ومنتشرة في الحياة عموما ومن خصائص -جميع الكائنات 
الحية الراقية ؛ فالطفل مثلا يكتسب أغلب تصرفاته واتجاهاته من الأسرة التي 
ينشأ فيها وهذا ينطبق علي جميع أفراد المجتمع . 


0 خليل مخيائيل معوض : سيكلوجية النمو الطفولة والمراهقة ؛ الطبعة الثائنية » دار الفكر 
الجامعي ٠‏ 1587 :صن ."١١‏ 
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'"ويعتبر التفليد بذلك وسيلة هامة لتعلم المرء واكتسابه أكبر قدر من 
العاذاف واساليي الاوك زيب غلى هذا القول ويؤعده أهد االتلماء بالمفا 
الأخسن: أن لدي الإنسان استعداد فطريا للتعبير اللغوي ؛ ولديه كذلك الاستعداد 
فطرياً للتقليد » وبهذين الاستعدادين يتوافر شروط أخرى عليه أن يكتسب اللغة 
المحلية التي ينشأ في بيئتها وبهذا يتحدث منذ الصغر الألمانية أو الإنجليزية أو 
العربية ويتحدث في كل حالة من هذه الحالات باللهجة المحلية الخاصة(". 
وتبدأ مرحلة التقلنيد عند الفتيان "عندما يبلغ الفرد ؟ اسنة وتوشك أن 
تنتهي في الخامسة عشرة من عمره » وتثتميز بفرط إعجاب المراهق بزملائه 
الشجعان الأقوياء الأذكياء الذين يتفوقون في ألعابهم ودرإستهم وهكذ1". 
بينما الفتيات يبدأن في الخامسة عشر وتمتد إلى السادسة عشر أو السابعة 
عشرة وتتجهن نحو تفليد الفتيان في جميع الأمور مثل الملبس والتصرفات 
أما بالنسبة لمظاهر التقليد في الفن والتربية الفنية!") 
١‏ > أن كسل تاشيد تحساول انتذهاء عضن الصوون و الأشكال ‏ المحدو كلة 
والشائع انتشارها في الرسم » مما يؤثر في إيجاد سمة التقليد في 
تعبير المراهقين. 
؟- أن الركود الشائع في جو الحصص » وعدم توفر الإثارة الجيدة 
والتوجيه والإرشاد السليم لأصول التكوين علي أسس فنية يؤدي إلى 


لاه الدزين تسن بعل القرن احسة وسلبيفاكه وريه املا 

(') فؤاد البهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة إلى الشيخوخةكدار الفكر؛ 1551) 
ص 7ا". ظ ظ 

(/سفيق :تكله :1 تاف قدي ب باضه النقاين اق وى ال امقر 4 كتين اا 
احلوان ؛ 191/7 ص 61-160 1, 


1 


اضمحلال التعبسير وظهور التقليد في رسوم التلاميذ من تكرار 
للأُساليب والاتجاهات التقليدية. 
> مهي نتائج إحدى الدراسات إلى حثيفة هامة ؛ وهي وجود صلة 
وقيقة بين التقليد كمظهر سلبي والشخصية الغير إيجابية » حيث أن 
الاسثمرار فسي التفليد دون. إضافة جديدة )؛ تؤدي لوقف النمو » 
وجمود التفكير لدي التلميذ ؛ مما يقتل روح الخلق والابتكار 7 
4- يمكن إضافة حقيقة أخرى واقعية وهي وجود مظهر الازدواج في 
أساليب التعبير عند بعض التلاميذ » حيث يتجه البعض إلى إبدال 
تعبيرهم الذاتي بأسلوب المدرس ٠‏ أو بأساليب بعض الفنانين . 
هذا يدلنا أن التقليد في الفن له تأثير سلبي أحيانا وتأثير إيجابي ويجب 
استغلال التأثير الإيجابي في الفن واختيار الموضوعات والخامات التي لا تسمح 
بالتقليد السلبي والوصول بالمراهق إلى الإبداع الفني وبروز شخصية المراهق 
الفنية. ظ 
ثانياً : مرحلة الاعتزاز بالشخصية : 
وتتضح في الفثسيان عن الفتيات حيث تظهر في محاولة المراهق 
الانتصار علي زملائه في الألعاب وبميله للسلوك العدواني أحيانا وثحدي 
المخاوشف ليؤكد شخصيته وكبانه : 
ثالث : الاتزآان الاجثما عي : 
وتسيدا فسي أواخر المراهقة وقبيل الرشد وتبدو في الفتيان تخفيفه من 
عصيان الوالدين والمدرسين والتخفيف من الاندفاع والتهور وفي نظرته الجديدة 
لهذه الأمور علي أنها أعمال صبيانية وفي الإناث تبدو في استجابتها للمعايير 
الأنثوية الصحية في السلوك ن وفي زيها وحديثها وأنماط حياتها . 


15 


العوامل المؤثرة اذي النمو الاجتما عي : 
1-أثر الأسرة في النمو الاجثما عي : 

لا يستوي الطفل الذي ترعرع في أحضان أسرته والعلاقة التي تربطه 
بأهفله جيدة والطفل الذي ينشأ مع أسرة منفككة أو العلاقات بين أهله تكون غير 
سوية فالطفل الذي يعيش في جو جيد ينشأ عنه أفراد نافعة ومراهقتهم تكو 
مطمئئة والعكس صحيح . 

أيضاً الفرد المدلل في طفولته يظل طفلاً في مراهقته فيعجز عن الاعتماد 
علي نفسه ويحدث تكيف اجتماعي خاطئ » وأهم هذه العوامل التي تؤثر في 
تكوين طفل مدلل يحظى بالمغالاة في العناية بحاجاته الفسيولوجية والمغالاة في 
مدحه والتبذير في الإنفاق عليه ومعاونته في كل صغيرة وكبيرة ٠‏ 

'أيضاً الطفل المنبوذ في طفولته يثور في مراهقته » ويميل إلى المشاجرة 
والمعاداة والخصومة » ويحاول جذب انتباه الأخرين بفرط نشاطه وحركته » وهو 
010 
"فالأسرة المستنيرة هي التي تعرف طريقها السليم في التربية تمهد السبيل 
للتخفيف من سيطرة الأسرة علي المراهقءوتساعد وتدفع الفتي نحو التحرر 
والنمو الاجتماعي ويجب أن تنهج الأسرة نهجأً عملي لدفع هذا النمو إلى الأمام'7) 


18 آثلر المدرسة اني النمو الاجتما عي : 


(') فؤاد البهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة إلى الشيخوخةءدار الفكرء 1551 
-0 1 يض ظ ظ 

() خليل ميخائيل معوض : سيكلوجية النمو الطفولة والمراهقة » الطبعة الثانية » دار الفكر 

الجامعي : ١987‏ ءص .5١9‏ ش [ 


لبيئة الاجتماعية المدرسية أكثر تعقيداً وتبايناً واتساعاً من البيئة المنزلية 
(التخرو قد يرق جنيو كتين لاله مهال: التمكر اناك رقي :الى لز هد 
بالخبرات الاجتماعية وتساعد حلي تنمية المهارات المختلفة وهي السبب في تلقين 
الطلاب قواعد السلوك الاجتماعي والأخلاقي وهي حلقة وصل بين المجتمع 
والمنزل ؛ حيث يتأثر المراهق في نموه الاجتماعي بعلاقته بالمدرسين ومدي 
حبه لهم أو لفوره منهم وترجع العلاقات بين المراهقين والمدرسين إلى شخصية 
المدرس ومدي إيمائه بعمله ومدي فهمه للمراهقة وطرق رعايتها . 
“8- أثر جماعة الرفاق في النمو الاجتماعي: 2 

تتكون جماعة الرفاق في المعتاد من أفراد مراهقين تتقارب أعمارهم 
الزمنية والعفلية وفي كثير من الأحيان في ميولهم » ويتأثر نشاط المراهق في 
جماعنه بالتفاهم القائم بينه وبين أفراد الجماعة الآخرين وبالقانون الذي ترتضيه 
الجماعة نفسها وبالعادات والتقاليد التي تفرضها الجماعة وبالجو الاجتماعي 
السائد فيها ن لذا يحاول المراهق أن يقلد زملاءه في لغتهم ولهجتهم وألفاظهم 
وأسلوبهم وحتى في زيهم وأن يقوم بعمل كل ما يقومون بعمله. 

'افعندنا تتكون هذه الجماعة من أفراد ينتمون إلى بيئات اجتماعية ثقافية 
متفاوتة » فإنها تؤثر في تطور المجتمع » فقد تعمل علي تآلف الطبقات 
الاجتماعية المختلفة فتحفز أفراد الطبقات الدنيا علي الطموح العلمي والاجتماعي 
ليبصلوا إلى مستوي نظائرهما وقد تنقلب الأوضاع ويهبط مستوي الطموح في 
الجماعة»لهذا كان لازماً علي الدولة والقائمين بالتربية في البيت والمدرسة أن 
يبرعيا هذه الجماعات رعاية بعيدة غير مباشرة»حتى يوجهوها وجهتها السوية"("). 


ولاشك أن جماعة الرفاق تتيح للمراهق الفرص للعديد من الأشياء منها 


8 قاد ألبهي السيد : مرجع سابق ٠»‏ ص 5١‏ 1. 
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للجماعة وتبرز المواهب الاجتماعية مثل القيادة أو التبعية . 
- عندما يتفاعل المراهق مع جماعته أو رفاقه فإن هؤلاء الرفاق 
متساوون معه في الميول والانفعالات والنمو فيشبعون بذلك حاجاته 
ا 8 0 
العقلية والاجتماعية ويكملون أيضا أوجه النقص لديه وهذا مالا يتوفر 
في الأسرة : 
- يكتسب المراهق الكثير من المعلومات الجنسية التي لا يستطيع أن 
يعرفها عن طريق الأسرة وقد يكون هذا فيه بعض الضرر لأنها قد 
"ومن أنواع السلوك الاجتماعي الهامة التي تطرأ علي حياة المراهقين 
الصغار العلاقات بين الجنسين فالمراهق يتحول من النفور من الجنس الآخر في 
. مرحلة الطفولة المتأخرة إلى الشغف والاهتمام به في مرحلة المراهقة(". 
ب النمو الخلقي والاهتمامات الدينية : 
يرتبط النمو الخلقي ارتباطأً وثيقا بالنمو الاجتماعي ومن ناحية أخرى 
بالنمو الديني . 
والمنراهق لا يكون كما كان الحال عليه أثناء الطفولة في تقبله للمفاهيم 
الخلفية دون مناقشة وإنما يحاول بناء نظامه الأخلاقي والذي يكون معتمداً في 
ذلك علي المبادئ التي كانت متكونة لديه أثناء الطفولة والتني يجب أن تعدل 


(') د. فؤاد أبو حطب ؛ نمو الإنسان من مرحلة الجئين إلى مرحلة المسنين ٠‏ الطبعة الثالثة ؛ 
مكتبة الانجلو المصرية , 1998 )ص 887 


ا 


'ويعرف الخلق بأنه تكامل للعادات والاتجاهات والعواطف و العليا 
بصورة تميل إلى الاستقرار والثبات وتصلح للتنبؤ بالسلوك المقبل"٠'‏ 

'ونحن نجد أن المراهقين يصنعون لأنفسهم وللآخرين معايير أخلاقية 
مرتفعة يصعب أحياناً الوصول إليها » وحين يعجز عن تحقيق نموذج (الكمال 
الأخلاقي) الذي حدده يشعر المراهق بالذنب ويعائي من اضطراب الضمير ؛ 
ولهذا نجد المراهق أكثر استعدادا من الطفل في تقبل اللوم . 

وتتميز ففترة المراهقة أيضاً بالاهتمامات الدينية أو ما يسمي باليقظلة 
الدبنية حيث توضع المعتقدات الدينية التي قد كونها الفرد في طفولته موضوع 
اهتمام وفحص ومناقشة حتى تتفق مع حاجاته الجديدة الأكثر نضجا . 

وخلاصة القول أن المراهق لا يكون مستعدا لتقبل المفاهيم الدينية 
والخلقية دون مناقشة » ويحاول المراهق بناء أخلاقه معتمدا علي مبادئه الأساسية 
التي تكونت مئذ العشدر عبن أنه إذا كان المراهق ذا أساسي أخلاقي وديني قوي 
منذ الصغر فإنه يستطيع أن يتخطى ضغوط المراهقة بنجاح دون مشاكل»ويختلف 
الاهتمام الديني لدي المراهق باختلاف طبيعة التربية الدينية من فرد إلى آخر. 

في المراهقة أيضأ علي امتدادها يميل المراهق إلى التحرر الفكري 

0 كل ما كان قد شب عليه من قيم ومفاهيم وعادات وتقاليد لا يعود 
ينبهر بشخصية أمه وأبيه كما كان يفعل من قبل.؛ ويميل إلى المجادلة ويمحص 
بنظره ما يسود مجتمعه من معتقدات دينية وتقاليد أخلاقية ومبادئ أساسية 
وعلاقات إنسانية ويبحث لنفسه عن مثل عليا جديدة يحتويها ويتوحد معها ويرسم 
شخصيته علي مقو الي" 


ر االقضمومء2 لسة معام مقط تمعووع املق .1 دمل قمة .[ .8. #ومقطع ادوع (') 
1950.24 
()- مصطفي محمد عبد العزيز ؛ سيكولوجية فنون المراهق ؛ الطبعة الثالثة » مكثية الانجلو 
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النمو الجنهي : 

الجنس له أهميته بلا جدال في حياة الفرد ويرتبط بسائر جوانب النمو 
النشمسي جسمياً وفسيولوجيا واجتماعياً والفعالياً » ويلون الجنس معظم سلوك 
المراهق'(". 


في أوائل هذه المرحلة يبدأ شعور المراهق بالدافع الجنسي وهو في بادئ 
الأمر يعبر عنه في شكل إخلاص وولاء وإعجاب وحب لشخص أكبر وغالباً ما 
يكون من نفس جنسه ثم يظل يتطور الشعور و الدافع إلى الجنس الآخر ولكن 
تمتاز العلاقات الجنسية بين الجنسين في هذه المرحلة بالحب العذري الخالي من 
أي إثارة جنسية جانحة حيث تمتزج التأثيرات الجنسية بالتأثيرات الدينية 
وبالتحريم الجنسي في المجتمع. 
“يسام رافق !لح :قتوه الاسردو اف ف الاتوييظ حقى: ركتهل ني 
النضج الجنسي وهي الفترة التي يحددها نظام التعليم الحديث بالمرحلة الإعدادية 
أو المتوسطة"7. 
ويلاحظ أن الظروف المثيرة جنسياً من وجهة نظر الراشدين مختلفة عند 
المراهق فنادراً ما يدركها البنون والبئات » ويكون الاهتمام الجنسي عند البنين 
قم تحنو الاتضنان: الحسنى وعنه الإناقة تهى'الاتضان: الاتفعال بوؤدائما نا 
يكون هناك فضول جنسي حيث يتلهف المراهفون إلى التعرف علي حقيقة الحياة 
الجنسية حيث تكثر الأسئلة للكبار ؛ لذلك كان من الواجب وجود ما يسمي 
بالتربية الجنسية حتى نتفادى أي آثار سيئة في هذه المرحلة . 


(') حامد زهران : علم نفس النمو » القاهرة » عالم الكتب ١‏ ١لاة١‏ )وص ..١١٠١‏ 
(') فؤاد أبو حطب : نمو الإنسان من مرحلة الجنين إلى مرحلة المسنين » الطبعة الثالثة ؛ 
.وقنوة لجان النسورة م1 ام 1 


ا 


الكربية الجنسية : 
مآ دي آلشربية الجنسية :. 

"التربية الجدسية نوع من التربية يتيح إمداد الفرد بمعلومات صادقة 
وصريحة وسليمة » وثكوين شعور واتجاهات سليمة تجاه الجنس بما يتوافق مع 
الئمه الجنسسي والة لفسيولوجي والعقلي والانفعالي والاجتماعي للفرد في إطار 
المعايير الأخلاقية والدينية والاجتماعية السائدة في المجتمع1". 

والتربية الجنسية في مصر لها بعض المشاكل يجب تجنبها للوصول 
بالفرد إلى الغاية المرجوة وهو إخراج مجتمع صحي نافع في المستقبل » فإن 
التربسية الصصسحيحة تعد الفرد لمواجهة الحياة فحاجة الفرد إلى معرفة المفاهيم 
الجنسية كحاجته إلى تعلم الكتابة والقراءة ورعاية وتوجيه نموه بجميع جوانبه ‏ 
فالكثير من الأباء والأمهات في مجتمعنا يحملون كثيرا من الأفكار الخاطئة تجاه 
التربية الجئسية ؛ لذا يلجأ الأطفال المراهقون إلى مصادر أخرى قد تكون خاطئة 
أو ارو انيه فتؤتي بآثار عكسية ؛ فالأساس للتربية الجنسية هو أن تتثقف الأسرة 
بالثقافة الجنسية اللازمة لأن الأسرة هي أول من سيئقلها للأبناء دون خجل أو 
حرج وبالتدريج ؛ فليس هناك فائدة من أن تقوم المدرسة بإعطاء التربية الجنسية 
دون معاونة الأسرة . 
هناك مراحل للثربية الجنسية : 

حيث ترتبط التربية الجنسية بتطور مظاهر التهيئ الجنسي عند الفرد في 
الطفولة والمراهقة باختلاط الطفل مع الأطفال الآخرين من جنسه ومن الجنس 
الأخر له فائدة كبيرة في معرفة الفروق بين الجنسين بهذا يبدأ وضع النواة الأولي 


١ 
.514 صن‎ 58 ٠ ا‎ 


"كان من الضروري أن يلم الأطفال بأسماء الأعضاء التناسلية ووظيفة 
هذه الأعضاءءويمكن أيض أ للطفل أن يتعرف علي الفروق الفردية بينه وبين 
البنت وذلك كان يتاع له فرصة الاستحمام أو تغير ملابسه في حجرة واحدة 
تضمه وأخوته البنات"(). 
كذلك في جو الأسرة السوي يدرك الطفل والفرد دور الرجل ودور 
ظ المرأة ويدرك اختلاف القدرات لدي كل منهم والتدرج في تفسير الأشياء الجنسية 
أو الحصياة الجنسية التي تبدأ في المراهق بالبلوغ وأسبابه وما هو وما إلى ذلك 
حتى يكون لدي المراهق المعلومات اللازمة الذي تجنبه الوقوع في برائن 
الفغاوم 2 الكطا . ظ 
> إتالفسة هوق :متاسقة مق المتافيية و الهو ارن جو المهاز اك نقمي الانشناء 
للجماعة وتبرز المواهب الاجتماعية مثل الفيادة أو التبعية . 
- عندما يتفاعل المراهق مع جماعته أو رفاقه فإن هؤلاء الرفاق 
متساوون معه في الميول والانفعالات والنمو فيشبعون بذلك حاجاته 
العقلية والاجتماعية ويكملون أيضاً أوجه النقص لديه وهذا مالا يتوفر 
في الأسرة. 
- يكتسب المراهق الكثير من المعلومات الجنسية التي لا يستطيع أن 
يعرفها عن طريق الأسرة وقد يكون هذا فيه بعض الضرر لأنها قد 
تكون معلومات خطأ . 


0( خليل ميخائيل معرض ؛: مرجع سابق ف ص .١١١‏ 
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"ومن أنواع السلوك الاجتماعي الهامة التي تطرأ علي حياة المراهقين 
الصغار العلاقات بين الجنسين » فالمراهق يتحول من النفور من الجنس الآخر 
في مرحلة الطفولة المتأخرة إلى الشغف والاهتمام به في مرحلة المراهقة1"). 


() فؤاد أبو حطب ؛ نمو الإنسان من مرحلة الجئين إلى مرحلة المسنين » الطبعة الثالثة : 
مكتبة الانجلو المصرية , ١596‏ وض .١ 8١‏ 


/ا/ 


سنوات المراهقة المبكرة من 12-18سنة 

علي الرغم من أن الأبحاث في مجال دراسات فنون المراهق تعد أقل 
نسبياً بالنسبة لأبحاث فنون الطفل برغم أهمية التعبير الفني للمراهق وحاجة 
المراهق إن التعبير الفني لا تقل قوة عن حاجة الطفل وعلي الرغم من اقتصار 
أغلب الدراسات الخاصة بفنون المراهق تتجه حول الرسم دون مجالات التربية 
الفنية الأخرى سواء مجالات التعبير الفني المجسم أو المسطح . 

إلا أننا سوف نبذل قصارى جهدنا في التعرف علي الفضايا الخاصة 
بفنون المراهق بوجه عام والتشكيل المجسم أو الخزف بوجه خاص وعلاقته 
بمراحل نموه السابقة وأفضل الطرق لإنتاج من جيد للمراهق. 
الصورة المشرقة التي تضئ للإنسانية جوانب الخير » والإحساس بالجمال 
والاستمتاع يه"(0), 

فالفن جزء مهم وأساسي في كل عمليةتربويةوهو مادة ضرورية لكل 
طالب وأساس لإنتاج مواطن ناجح لذا من الواجب أن يعطي لكل طالب في 
مراحل التعليم المختلفة القسط الكافي من تعلم الفن بجوار المواد الأخرى لأنه 
جزء لا يتجزأ منها فالفن لم يعد نشاطأ هامشياً . 

"إن علماء التاريخ والاجتماع لم يهتدوا لحن معرفة التاريخ البشري 
وأطواره ألا عن طريق فن الإنسان الأول ونشاطه الإبداعي وإنتاجه اليدوي"7". 


(') السيد محمد السيد : الخامات والطينات المصرية المستخدمة في الخزف واستغلالها في 
مجال التعليم العام » ماجستير ؛ كلية التربية الفنية ١91/١ ٠‏ ؛ جامعة حلوان . مس ؟1 . 

(') محمود النبوي الشال : المفهوم الثوري للفن والتربية الفئية » مقال بصحيفة التربية » عدد 
0 


امم 


و التشكيل بخامة الطين يمكن أن يحقق معظم الأهداف التي تبغيها عملية 
التربية عن طريقة الفن » فمادة الطينة تتميز بأنها مادة طيعة » سهلة التشكيل 
وهي أيضاً لا تحتاج لمجهود عضلي كبير في تشكيلها وهذا ما يفيدنا مع طلاب 
هذه المرحلة حيث أن من خصائص النمو الجسمي النمو السريع الذي لا يحتاج 
إلى القوة العضلية التي يمكن أن تعوق نموهم أو تصيبهم بالإجهاد كما أن الطينة 
تمتاز بلدونتها العالية وتشكل باليد ولا تحتاج إلى آلات أو أدوات معقدة في 
تشكيلها والطينة أيضا من السهل؛ الحصول عليها وبأسعار رخيصة حيث يمكن 
شراء كمية من الطين تكفي جميع طلبة المدرسة بثمن زهيد . 

"إن الطينة تلعب دوراً هاما كعلاج سيكولوجي في حياة التلميذ » وفقاأ 
للشكال التي تستخدم فيها هذه الخامة فالتلميذ حيث يشكل طينة في شئ من 
الحماس والاندماج فهو يصارع للتغلب علي كثيرالانفعالات النفسيةالتي تتخذ 
أسلوباً من التفكير يكمن وراء الفكرة التي تنضح في الشيء المشكل وقد يرمز 
التلميذ للمبالغة في عناصر الكتلة » إلى قوة يريد أن ينسبها إلى نفسه ويعكسها في 
الطين"" » ويجب مراعاة الخصائص الفنية للمراهق وميوله للوصول إلى إنتاج 
حراي إداعي: 

تلميز هذه المرحلة بفلة الإنتاج الفني وفكثور في مظاهر |" لتعبير الفني 
واضمحلاله وقلة الحماس له بالنسبة للمراحل السابقة واللاحقة لها . 

'"ويطلق هربرت ريد علي هذه المرحلة "الكبت" ويري أنها تبدأ من سن 
؟اسنة وفيها يحاول الطفل إنتاج صور طبيعية » ويصاب بخيبة الأمل نثيجة 


(') السيد محمد السيد : الخامات والطيئات المصرية المستخدمة في الخزف واستغلالها في 
مجال التعليم العام » ماجستير » كلية التربية الفنية » 151/١‏ » جامعة حلوان . . 
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لمعرفته بحقيقة قدراته فيتحول إلى التعبير عن طريق اللغة ولو استمر في الرسم 
تغلب فيه تفضيل التصميمات التقليدية ويصبح الشكل الإنساني نادرً"(. 

'أمنها د. البسيوني فيؤكد أنه بالرغم من أن العالم قد اعترف بأن هناك فنأ 
للطفل له مميزاته الخاصة وطرق توجيه معروفة لم تعد موضع جدل بين 
المشتغلين بالتربية الفنية ألا أن هناك مشكلة ما زالت تثير جدلاً كثيراً وهي كما 
يقول . مشكلة التعبير الفني في دور المراهقة الذي يتجه إلى المحاكاة"7). 

حيث تعاني أعمال المراهق الفنية الكثير من المقارتات سواء بالأعمال 
الواقعية أو بالأعمال الموجودة في الإعلانات أو في التصوير الفوتوغرافي أو 
أغبال الأكيو ندا أو أعيال المقيد وزيا ما يحدث في الفترة المبكرة للمراهقة 
وهذا ما دعانا في بحثنا باختيار هذا الموضوع بالتحديد وهو الشريحة الخزفية 
حيث يتجه نشاطهم الفني إلى محاكاة نماذج خزفية كذلك المعروضة في الأسواق 
مثل أطقم المائدة المختلفة » وأواني الزهور وهو ما قد يصيب بعض التلاميذ 
بالإحباط والعزوف عن مادة الخزف لعدم نجاحهم في بناء الأشكال المعروف 
هيئاتها مسبقاً لذا فإن هذا البحث يحاول معالجة هذه المشكلة عن طريق التشكيل 
بالشرائح الطينية بتقنياتها المختلفة » وذلك لإثراء التعبيرات الفنية لتلاميذ هذه 
المستوكلة وفةا اليذه أيضا ذغانا: الى الذراهة التقضيلية لذن المر افق «الخوائف 
النفية والإماية للنتدرمهاولة#الستذلال كل منيها قو عاك البضة رمم معط 
الذو اناف الخاضعة يلق الر ا هله ' 


'يقدم لونفيلد سئة ١155‏ تصوره لمراحل وأطوار النمو الإبداعي في 
التعبير الفني فيري أنه حتى سن ١‏ اسنة يتجلى عنصر الأصالة في الاختيار 
المستقل للموضوع ؛ وتتمثل المرونة في المعالجات المتعددة للمواد التي 


(') هربرد ريد - ترجمة عبد العزيز جاويد : التربية عن طريق الفن ٠‏ الهيئة العامة للكتب 
والأجهزة العلمية » الألف كتاب » مطبعة جامعة القاهرة » دار المعارف::/ا5اءعص160١,‏ 
(') محمود البسيوني ؛ الثقافة والتربية » دار المعارف ٠»‏ القاهرة » ١556‏ : ص ,.195-1١51١‏ 


يستخدمها الطفل في إنجازه للموضوعات ثم تأتي بعد ذلك في بدء المراهقة 
مرحلة التفكير والاستدلال المنطقي (من ١١‏ إلى " ١سنة)‏ والتي تتميز يالانفتاح 
العقلي البصري ؛ تصبح كثير من الأعمال الفنية لدي التلاميذ جافة وتتسم بالميل 
إلى التعبير بطريقة درامية1". ظ 

واقد كثر الحديث عن اضمحلال فن الطفل عندما يصل إلى مرحلة 
المراهقة لأن فنه يمر بعدد من التغيرات بعضها جيد والبعض الآخر غير جيد 
حيث أنه كان في أثناء طفولته يعتمد علي تخيله وتصوره للأشياء حتى لو كانت 
مخالفة للطبيعة وكان يطلق خياله في جميع أعماله الفنية كما كان بإمكانه استخدام 
الخامات مكثل الطين والخشب والورق الملون والألوان المخثلفة وهذا في صنع 
أشكال خرافية ليس لها علاقة بالطبيعة حيث يعتمد الطفل علي تخيله وتصوره 
بدلاً من الأشياء التي يعرفها ويتعايش معها بعكس المراهق فالطفل ينشئ لنفسه 
أسلوب يسير عليه في فنه وبعد ذلك تبدأ مرحلة المراهقة فيجد العالم من حوله 
ملم بالأشكال والألوان والمساحات التي تتغير طوال الوقت وأفكاره السابقة 
أصيحت لها عدة اتجاهات ورموزه السابقة التي كان يستخدمها من قبل أصبحت 
غير مناسبة ل4. 

"يبدأ المراهق في البحث عن ترجمات جديدة لما سوف يقوم برسمه أو 
يقوم بإنتاجه وغالباً ما يكون في هذه الفترة واقعاً تحت تأثير ترجمات غيره من 
الأفراد وبالممارسة وقليلا قليلاً يصبح المراهق قادراً علي الاعتماد علي رموزه 
الخاصة مبدية نقده للآخرين ... وفي نفس: الوقت تأخذ بعض التغيرات مكانها 


(') فيئيس عياد يوسف : العلاقة بين القدرة علي التفيكر الابتكاري والقدرة علي التعبير الفني 
لدي عينة من تلاميذ المرحلة الإعدادية » ماجستير » ١54١‏ » ص57" . 
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فبينما كانت أقلام الشمع الملونة تعطي المراهق أثناء طفولته عن طريق إبراز 
كل أحداثه ظهرت بعض الوسائل الأخرى كي تساعده علي التعبير"(". 

ومسي ا ا 0 
التفكير فهي أما تكون تكرار لفترة طفولته خاصة في مجال الرسم أو تتحول إلى 
صنع بعض الزخارف وهذا غالبا ما يكون أيضا في مجال الرسم أو أنه يترك 
العمل بدون تشطيب وهذا في أغلب أنواع الفنون .ولكن "إذا أتيحت الفرصة 
للمراهق كي يقتنع بنفسه أو يحاول الآخرون إقناعه بأن الرموز التي كان يبدعها 
عندما كان في صغره أصبحت الآن طفولية 125024016 ولم تعد تلائم هذه الفترة 
الجديدة فمن المحتمل أن د يصبح المراهق غير متكلف » وأكثر رغبة في التحسن 
عن طريق عمليات التحريف في الرسم بحيث لا يتشابه مع غيره من زملاثه فإن 
الله :16 ]1 سوقم انق بصيض هاب زكر اهما والهله كن يكدين كن النبطليج 
حتى وأن توافر لديه الوقت وتوافرت لديه الخامات المتنوعة والأدوات7". 

فإذا استعرضنا مثلاً كراسات رسم التلاميذ في هذه المرحلة بحيث لا 
يكون التلميذ خاضعاً لتوجيه من مدرس التربية الفنية سوف نجد هذه المفارقات 
في النتائج حيث كما ذكرنا عدم اكتمال الرسوم أو الاكتفاء ببعض الرموز فقط 
دون العناية ببقية العناصر والتفاصيل أو تلوين جزء من الموضوع وترك باقفي 
الموضوع بدون ألوان ومن هنا جاءت أهمية الموجة أو مدرس التربية الفنية . 

'أن التلميذ يكون في موقف الباحث الذي ليس لديه حلول جاهزة » وإنما 
يبحث عن الحلول المناسبة من خلال الإمكانات المتاحة » والاحتمالات المتوقعة 
والمدرس يوافق أولا علي ما يصل إليه تلميذه من حلول علي أساس أن نجاح 
التلميذ في إيجاد الحل الموفق معناه أن العمل الفني قد اكتمل » وعدم نجاح التلميذ 


 )(‏ مصطفي محمد عبد العزيز : سيكولوجية فنون المراهق » الطبعة الثالثة » مكتبة 
الأتعلوا الجصيز 435 طن 1 ظ 
(') . مصطفي محمد عبد العزيز : المرجع السابق » ص .١75‏ 
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في إيجاد الحصل الموفق معناه أن الأمر يحتاج إلى مزيد من البحث لمحاولة 
الوصول إلى تحقيق هذا التكامل'(1). 

هذا يدل علي أن دور مدرس الفن هام جدا بالنسبة لتوجيه هذه المرحلة 
لكي تتحقق الأهداف الفنية المطلوبة من هؤلاء الطلبة حيث أن معلم الفن عليه 
اختيار الموضوعات والتجارب التي تفسح المجال لهؤلاء الطلاب للإبداع وأبعاد 
موضوعائهم وتجاربهم الفنية عن أي مجال يسمح لهم بالتقليد وهذا ما يحاول 
بحثنا الوصول إليه فمن أهم المشكلات التي تواجه المراهق في هذه المرحلة هي 
التقليد لذلك اتجه البحث نحو الشريحة الخزفية حبث أن أغلب معلمي التربية 
الفنية للمرحلة يحاولون تعليم تلاميذهم طرق التشكيل الواردة بمنهج هذه المرحلة: 
كالتش كيل بالضغط والتفريغ والحبال والشرائح وبالقالب وغالباً ما يطلب المعلم 
من تلاميذه أعمالا خزفية تتسم بالنفعية - دون استغلال قدرات الطلاب التخيلية 
والابتكارية -ولذلك يتجه جهدهم إلى التفليد والمحاكاة للنماذج الخزفية المعروضة 
في الأسواق وهو ما قد يصيب الطلاب أو بعضهم بالإحباط والعزوف عن مادة 
الخزف لعدم نجاحهم في بناء بعض الأشكال المعروف هيئاتها مسبقاً وهذا ما قد 
رصنلنا إليه من القراءات والدراسات والأبحاث الثي تناولت فن المراهق لذلك 
بحثنا تناول الشريحة الخزفية بتقنياتها المختلفة لإثراء تعبيراتهم الفنية. 

وبوصول المراهق إلى هذة السن يصبح لديه الاستعداد لملاحظة المزيد 
من الأشكال والألوان التي حوله . 

'ومظاهر التعبير عن الشكل الإنساني متنوعة في هذة السن فمنها الثقليد 
الجامد للأوضاع أو التفليد البدائي الذي يشبه تلك التخطيطات في مرحلة 
المدركات الشكلية في سنوات المراهق المبكرة » وعندما يلجأ المراهق إلى هذه 


(') محمود البسيوني : التوجيه في التربية الفئية » دار المعارف » ١59‏ » القاهرة » ص15,. 


اذه 


التخططيطات البذائية ا اد 3 دوافعه في الفن لأنها لا تشبه الأشكال الواقعية 
ولكن الأبحاث أن أثبتت تت اله لك انتقالع :هدو السالة يكن أخطنان موفيل بره 
الي ب ا م ل 

بالمثل فالخزف أو التشكيل بالطين يحتاج إلى موضوعات وطرق تشكيل 
لا تسمح له بالتقليد الذي لا يستطيع أن يقوم به الطالب حيث عندما يشرع الطالب 
في تنفيذ عمل خزفي من المعروف هيئاتها مسبقاً ولا يستطيع أن يبدأ الطالب في 
هدم د شكله ويظهر عدم رغبته في البدء من جديد لشعوره بعدم قدرته علي تنفيذ 
الشكل لذا اتجه هذا البحث إلى التشكيل بالشريحة الخزفية التي لا تسميم له 
بالتقليد نهائيا وتسمح لأفكاره بالخروج وفي مجال الخزف استبدل الشكل التقليدي 
بالشكل الخزفي المبني بالشريحة الخزفية . 

'كما دلت نتائج الأبحاث في تطور مراحل التعبير الفني لدي الأطفال 
ووجود مرحلة يزدهر فيها الرسم مرة أخرى ويصبح نشاطا فنيا أصيلا ويظهر 
الاختلاف بين الجنسين ولا يصل هذا الازدهار إلا ذوي القدرات الخاصة رشي 
مرحلة الإدراك والتيقظ لدي تملنسون). 


 )(‏ مصطفي محمد عبد العزيز : سيكلوجية فنون المراهق ٠‏ الطبعة الثالثة » مكتبة 
الانجلو المصرية » ١949"‏ » ص .١145‏ ْ 

(') فيئيس عياد يوسف : العلاقة بين القدرة علي التفكير الابتكاري والقدرة علي التعبير الفني 

لدي عيئة من تلاميذ المرحلة الإعدادية:ماجستيرءكلية التربية الفنية 21594١‏ ص /. 
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وذلك يدل علي أن هناك جدلا حول الفروق بين رسوم الجنسين فهناك ما 
تتميز به الأنثى عن الذكر وهناك خصائص لكل منهما وهي ناجحة عن "طرق 
معاملة المجتمع. ونظرته لكل جنس من الجنسين ودوره الاجتماعي في الحياة"٠‏ 

وهناك آراء أخرى في أن الفروق بين الجنسين تكون مكتسبة » وتظهر 
كرد فعل غير طبيعي وغير متأصل . 

'"بعض الكتاب يري أن الفروق بين الجنسين تظهر كرد فعل طبيعي 
للاخثلافات في وجهات النظر حول قضية الفروق بين الجنئسين بصفة عامة . 
فبعض الكتاب يري أن الفروق بين الجنسين تظهر كرد فعل طبيعي للاختلافات 
الموروثة بين الجنسين ومن هؤلاء دارون » فرويد » ويونج » اولسون ن وهناك 
للبعض الآخر الذي يري أن الفروق بين الجنسين وبخاصة الفروق العقلية ن 
السلوكية والانفعالية لا ترجع إلى الاستعدادات الطبيعية لكل جنس ن وإنما 
مرجعها المران والأسلوب الذي يثلقاه كل جنس في المجتمع ؛ وأن الجانب 
الفطري ضئيل جدأ ولا يشكل أي أهمية ومن أصحاب هذا الرأي مارجريث ميد 
ورجون ستبوارت مل ومعظم الباحثين التجريبيين7". 

ولبوي الرابحةة م اكلييدةة المنسيةاى اللفتينة و اميه اماه المويكلة ورت 
عليها تغير في جميع الاتجاهات حتى في الوظائف الجسمية وهذا نتيجة 
لخصائص السابق التحدث عنها في الجزء النفسي لمرحلة المراهقة وبالإضافة 
إلى أن معظم المدارس تقوم بفصل الجنسين عن بعضهما في بداية المرحلة 
الإعدادية والثانوية بعد فترة التعليم الابتدائي هذا ما يترتب عليه أيضاأ الاختلاف 
رالفروق حيث أيضا أن التدريس للبنات والتوجيهات المصاحبة لهم مختلفة عن 


(') عبلة حنفي عشان : الدلالات النفسية للفروق بين رسوم البئنين والبئنات في المرحلة 
الإعدادية في مصر ؛ دكتوراه ؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » 9/ا95١‏ ؛ ص؟. 

0 م و 7 ٠‏ 

( ) عبلة حئفي عثمان ؛: المرجع السابق » صصه. 


الذكور في جميع المواد الدراسية وفي اعتقادي أنه يؤدي إلى تأكيد للفروق بينهما 
ولكن بالتأكيد هناك أساسيات ثابتة في كلاهما . 

فإذا تأملنا بعض نتائج النظريات مثل 

'"نتائج نظرية الجشتالت )١153-١31604(‏ نجد القوانين التي تحكم الرسم 
هي قوانين البنية والشكل في المجال المنبه » فالرسم يحتاج إلى عملية سيكولوجية 
علي الأقل »ء العملية الإدراكية (الحسية البصرية) والعملية التعبيرية (الحركية) 
وهناك عملية ثالثة تتوسط فيها د بين الإدراك والتعبير ويتم التحكم فيها بواسطة 
نشاطات عصبية مفترضة في المخ وهي المعرفة"٠".‏ 

"ينا كايث جنئل 61 1681 ١)وهو‏ خف خبراء ركو أمفية الفن 
والتربية من خلال الفن فيعتقد أن هناك ثلاث نقاط أساسية خاصة بالتغير في 
ارثفاء العقل الإنساني يجب وضعها في الاعتبار هي:التمركز حول الذات» 
والوعي .بالذات والشعور بالذات ن وهو يعتبر هذه النقاط بمثابة الخطوات 
الحاسمة في طريق النضجء»وأن كل خطوة منها تنعكس بشكل واضح في نوع 
الفن الذي ينتجه الأطفال والوعي بهذه التغيرات أمر ضروري إذا كان علي 
المعلمين أن يفهموا كيف يمكن أن يساعدوا تلاميذهم في مراحل نموهم 
المختلفة"0© 2 ظ 

وهذه الدراسات والنظريات كلها لو كد أنكيوق الفبرورى دا أن يتفهم 
معلم الفن طبيعة التلاميذ الذي يقوم بتدريس الفن لهم وهذا ليصل معلم الفن إلى 
ما يرجوه من هؤلاء التلاميذ ويجب التعرف علي جميع الخصائص الفنية لهؤلاء 


(') شاكر عبد الحميد : العملية الإبداعية في فن التصوير » الكويت ٠»‏ المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والأدب » سلسلة المعرفة » ١941/‏ » ص49. 


0 ,1985 ز116 دهع :مملدمةآ بق خغومه8 أعخ لصة معملائط عاروائمع© () 
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ومدي ارتفاع وانخفاض القدرة الفنية لديهم وتأثير الوسائل الجديدة عليهم وتأثير 
الخامات المتنوعة علسيهم كل هذا في صالح كل من معلم الفن ومتلقي الفن 
وخاصة في هذه المرحلة الحرجة . 
بالنسبة لاآرتفاع وانخفاض القدرة :11لخة 107 320 داعتظط: ؟ 

بلاحظ المعلم من وقت لأخر أن فصله يحتوي علي مجموعة من التلاميذ 
تظهر فدراتهم الابتكارية بوضوح بينما توجد مجموعة أخرى لا تظهر أي قدرة 
ابتكارية علي الإطلاق وبالنسبة للمجموعة الأولي فهم يحتاجون إلى مساعدات 
بسيطة كي يواصلوا بأنفسهم وبسرعة استخدام بطريقة معقدة ولكن علي المعلم ألا 
يتركهم مدة طويلة يعملون وحدهم أو يقضي وقتا كبيرا معهم فعليه تركهم 
بواصلون العمل قدر استطاعتهم علي أ' يكون مستعدأ للتدخل في أي وقت 
لمناقشة مظاهر نمو العمل الفني في كل نقطة من نقاطه . 

أما بخصوص المجموعة الأخرى فيحتاجون إلى مساعدة خاصة عن 
طريق ثنديم التجارب البسيطة التي يسهل نجاح المراهق فيها وتستمر عملية تقديم 
كثير من الأحيان نجد أن القدرة الإبداعية المنخفضة ترجع أسبابها إلى صعوبات 
قابلت المراهق في الماضي . 

وهذا ما يجب مراعاته أثناء تطبيق برامجنا الفنية في المدارس ومع هذة 
السن بالتحديد » وبخاصة برنامج البحث هذا الخاص بالخزف حيث أن التشكيل 
بالطين يتيح للمراهق فرصا متعدد للتطبيق والتنفيذ لأشكال ذات أبعاد ثلاثة 
ومعالجة جميع أوجه الشكل حيث تتميز الطينات بتعدد إمكانات تشكيلها وأساليبها 
والتعبير بها من خلال أبسط اللمسات . 


() 2 مصطفي محمد عبد العزيز : سيكلوجية فنون المراهق ٠‏ الطبعة الثالثة » مكتبة 
الانجلو المصرية , ٠ 7| ,١٠1 ه١ 1١995‏ 
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وتعد الطينة إحدى الخامات المحببة لدي هؤلاء الطلاب وخاصة هذه 
المرحلة ويجب استغلال ذلك في مدارسنا . 

وان كساقل: نحي الد لحي ميض اقرف حلي إيكاراف المراقق لي 
استخدام الطينات وتشكيلها واستخدام البطانات الخزفية الملونة وكيفية تطوير هذه 
الإمكانات مع قدراتهم الحركية والجسمانية والبصرية والحواس الأخرى ؛ 
بالإضافة إلى استخدام التقنيات الخاصة بالشريحة الخزفية والتفنيات الأخرى 
للوصول إلى أهم سمات خزف المراهق ومدي ما يتحقق من ثراء لقدرات 
الطلاب التشكيلية ؛ ومن تنمية لقدرات الطلاب التخيلية والإبداعية كل هذا من 
خلال الشريحة الخزفية والتشكيل بخامة الطين . 


تليل أعمال القنانين 
المصريين والأجافب - 
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الفصل الثالث 
تحطلبل أعمال الفنانين المصريين والأجانب 

المقدمة : 
الااسبء؛ حيث يلاحظ أن جانباً كبيرا من دوافعهم الأساسية مصدره دراسة 
لمجموعات كبيرة من الأعمال الخزفية من مخثلف أنحاء العالم. 
ولاشك أن التقنيات المس تخدمة في بناء الأشكال الطينية والتفنيات 
المستخدمة في علاج سطحها يمكن أن توفر الأفكار وذلك بالنسبة للكثير من 
الخزافين. وفي واقع الأمر أعمالهم تتوقف بدرجة كبيرة على التقنيات التى 
يستخدمونها سواء في البناء أو المعالجات السطحية المختلفة. 

أن موضوع التشكيل بالشفريحة الطينية من المواضيع التى اتصلت 
بجوانب كثيرة ومتنوعة نظرأً لاتساع المجال إلى استخدام التقنيات المختلفة عليها 
ونظراً لان الشريحة في حد ذاتها يمكن أن تفسح المجال إلى بناء العديد الذى 
شكل قطعته وقد وضع في الحسبان تقنية علاج السطح للتوافق مع الشكل الذى 
شكله منذ الوهلة الأولى الذى طرأت إليه الفكرة فيها فقد يستند أسلوبه إلى بعض 
المؤثرات المختلفة منها مؤثرات تاريخية تخضع لثفافة الفنان المعاصرة؛ أو 
مؤثرات جغرافية تشتمل العوامل البيئية الطبيعية التى تحيط بهذا الفنان لتؤثر في 
جميع الخطوات التى يمر بها الشكل الخزفي ابتداء من التشكيل وانتهاء باخر تفنية 
معالج من خلالها . الشكل. 
ِ ومن المؤثرات التى تؤثر بعمق ,على الشكل أي مؤثرات شخصية ونفسية 

خاصة بحياة كل فنان على حدة وهناك مؤثرات لا يمكن الفرار.منها وهي 
مؤثرات العصر نفسه وتشمل التقدم التكنولوجي وما يحمله من تقنيات حديثة 


يمكن أن توظف في مجال فن الخزف سواء تقنيات تتصل بمرحلة التصميم ثم 
التشكيل وعلاج السطح. 

وقد قامت الباحثة بدراسة مختارات من أعمال الخزافين المعاصرين 
المصريين والأجائب في فترة الخمسين سنة الأخيرة وذلك لدراسة اكبر قدر من 
الأشكال المبنية بواسطة الشريحة الخزفية. وعلاج سطحي بالثقنيات المخثلفة 
وهذا ما يساعد التلاميذ على تذوق الخزف بأسلوب مختلف. 

"كل هذا يساهم المساهمة الفعالة في تحقيق هدف التذوق؛ ويدعم ذلك 
الحبر ا السندئع يرى تنفديم نماذج من الفنون كوسائل تعليمية ويؤكد المنهج مرة 
أخرى تحت عنوان "الأشغال الفنيةمن يتولىيحب أن يلحق بحجرة الثربية الفنية 
متحف فني يضم نماذج من أعمال الفنانين للاستفادة بها عند توجيه التلاميذ 
وثنمية قدرتهم على التذوق). 

فتذوق الأشياء يساعد على الابداع فيها والإبداع يجعل التلميذ حساساً فى 
تعامله مع الأشياء وتكون هذه الصلة صحيحة في حالة استخدامها على هذا 
النحو. 


ْ ظ [' ظ 
( ) عبد العظيم عبد السلام عبد الله الفرجاني: الوسائل التعليمية التى تحقق أهداف التربية. 
الفنية في المرحلة الإعدادية العام بالقاهرة» ماجستير؛ 191/9, من >٠5‏ 


تحطليل مختارات لأعمال بعض الكنانين المصربين والأجانب الذين اعتمد في 


بناء أشكالهم على الشريحة المنفردة ‏ 
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“جون مانسون”7” (جدار) (*) (الولابآت المتحدة ) دهغ1135 صطه[ 1910: 

من الأعمال المميزة والمبنية بواسطة الشريحة المنفردة والمقسمة 
والمحثواة على حس مختلف لمعالجة السطح بالرغم من انه يعد شكلا جداريا لكنه 
محتوي على العديد من الجماليات الثرية» حيث أن الشكل مقسم من خلال علامة 
(ك) وعلى الرغم من تمائل هذه العلامة التى تقسم شكل المستطيل إلى اقسام 
متساوية إلا أن الفنان قد استعان بحيل كثيرة لكسر هذا التماثئل سواء من خلال 
التنوع في المستويات التى تحتوي عليها الأرضية والشكل نفسه حيث أنه قسم 
بالشكل والأرضية من خلال خطوط أربعة خطوط طولية وخط عرض يقسمها 
جميعاًء ليس من المنتصف ولكن من أعلى الشكل. 

ومسن خلال تلك الخطوط تتنوع مستويات الارتفاع في الشكل والأرضية 
معاً. ولاحداث نوع من التناغم والتنوع والثراء لكسر الثماثل والرتابة في الشكل 
بوجه عام؛ وفي نفس الوقت عند التقاء مستوي عال بمستوي منخفض يعطي 
نوعا من الظل الذى يصفي مزيدا من الثراء على هذا العمل بوجه عام. 

ولم يكتف الفنان بوضع هذه الحيل على الشكل ولكنه استغل تقنيات 
معالجة السطح الغاية في البساطة التى تستغل خاصية الطين المرنة لتضفي على 
السطح قيما مرئية من خلال الملمس الذى يعكس لمسة الفنان البدوية ليثري قيمة 
الشكل بوجه عام. ْ 

حيث أن الأرضية لها ملمس من خلال آداة متعددة الأطراف في تناغم 
الشركة سوينة رداك كلوقه أطين القكيان بيج هذا املس الى اقطتري ظاة 
الأرضية والملمس التى احتوى عليه العلامة ()؛ حيث انه ملمس يحتوي على 
الشقوق القليلة التلقائية واللمسات الظاهرة الحادة ولكنها في مجملها ناعمة بالنسبة 
لملمس الأرضية ومن خلال ذلك التنوع في الملامس والتضاد يؤكد الفنان على 
فكرته التى تتسم بالبساطة في الأداء والفكرة وهو لم يسئعن باى طلاء من 
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الطلاءات الزجاجية أو البطانات الطينية الملونة ولكن اعتمد في الأساس على 
والأرضية والخطوط المقسمة للعمل بوجه عام. 


شكل (١؟)‏ "جدار »ر" من إنتاج جون ماسون عام ١155‏ الارتفاع ا ١4‏ بوصة 


مجموعة الفنان جولن ماسون مبني بواسطة شريحة منفردة 1 


,7 لمعوععم قطا 07 ,قلطنةكن) ضوع تسورع 0 ممعتعسم - علتهاكت طتعمت )١(‏ 
.لآ ,دعام توك وومعت) - 
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كوجبنا كاترالب (الولايات المتحدة ) خطع تاية0 منماعءة؟؟ : 

تميزت الفنانة بقمة استغلالها لخواص الطينة في التشكيل حيث المروئة 
فقد اتخذت مادة التشكيل لمعالجة السطح من خلال تقنية التشكيل بالشريحة (حيث 
قطعث الشرائح الملتفة التى شكلتها ثم ركبتها معأ وذلك للتوصل إلى الأشكال 
اللتى لم تجراى محاولة لاخفاء طرق التشكيل البسيطة والمباشرة المستخدمة في 
تشكيل أشكالها ولاشك أن الطبيعة الناعمة والمرونة لخامة الطين تظهر واضحة 
للغاية في الأشكال المسمية بالضلابة عقب حرقها!). 


“وبصرف النظر عما إذا كان الإناء له وظيفة محددة أو انه مجرد عمل 
فني»ء وكذلك بصرف النظر عن طبيعة المواد المختارة؛ إلا أن الفن يجب أن 
يتصف بالاستقلالية في نهاية المطاف؛» ومن المحتمل أن يحقق العمل نجاحا ما؛ 
وذلك من خلال مهارة الخزاف وحشاسيتة إلا أن هناك جوائب بالغة الأهمية 
وهذه الأهمية هي اختيار الشكل المناسب وقوة توصيل الصورة ذاتها7). 

والشكل رقم )١"(‏ يوضح قوة التعبير من خلال التشكيل بالشريحة 
الخزفية وأيضاً التوافق التام بين الشكل والسطح في كل شكل على حدة وبين 
ثلاقة الأشكال ايضا التى يتكون منها العمل الفني ليكون وحدة واحدة متماسكة 
وليس جزءا منفصلا عن الاخر. واعتمدت الفنانة فرجينيا كاترالب في اضفاء 
حس مرونة الخامة خلال اظهر تقنية التشكيل وهي التشكيل بالشريحة الطينية 
حيث لا تحفي اماكن اتصال الشريحة وتركها لتظهر تلقائية واستغلالها كنتيجة 
لتفنية التشكيل لتعالج من خلالها السطح ولاضفاء حس مميز لاشكالها. 


|23 .1995 ,0013همرآ ,1050 عتطةمة0 زعمقمرآ عناوط )١(‏ 
إوم ,1995 ,20013مرآ عه عتسونةن) :عصمرا عناع2 0( 
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شكل 09 للفنانة 'فرجينيا كاترالب" الأمريكية يوضح قوة 
التعبير من خلال الشريحة في ثلاثة زجاجات مشكلة يدوياً عن طريقة 
ثني وتوصيل شرائح الطين وارتفاع أطول قطعة ©,ه اسم 


جنبت مبنتر ببرج (كندا) *19417, 1940 عه طتاسنل8 عغعم): 

لقد تميزت الفنانة جنيث بأسلوب خاص جد حيث تستخدم في بناء 
اليقانيا التسويكة الطينية مشروة واككانيا تغتروى فكلا مبتكنة الملطازة هيك 
ابتعدث عن الأشكال التقليدية والتى ساعدت في ذلك هي الشريحة الطينية وتخلت 
الفنانة عن الشكل الدائري من خلال الشكل المستطيل الذى قام بتجسيمة. 

ولقد تجسد أسلوبه في الشكل رقم )١1(‏ الذى يمثل سلطانية ذات جدار 
سميك حيث تم تشكيلها بواسطة شريحة طينية واستخدم في علاج السطح عديد 
من التقنيات حيث أضيف للطين كمية كبيرة من الجروك . 

هذا الاعطاء الإحساس بالخشونة ثم إضافة إلى السطح اكسيد المنجنيز 
تشقق على السطح العلوي والشكل يوحي بأنه مأخوذ من قطعة ارض أصابها 
التشقق نتيجة الجفاف. ظ 

وهناك شكل (5 )١‏ من أعمال الفنانة مستخدمة فيه أيضا الشريحة الخزفية 
مننفردة حيث يمثل أيضا سلطانية ذات شكل مبتكر مختلف عن الشكل السابق 
حيت أنها تحمل الكثير من الجوانب المعبرة من خلال مادة الجسم التى تحثوي 
على خشونة الملمس من خلال إدخال الجروج إلى الجسم واكسيد المنجنيز الذى 
ذاد من ثرائها اللوني. ومن الأشياء التى تزيد من الجانب التعبيري وجود شق 
طبيعي للغاية في ملمسه؛ حيث أن الشكل الذى ارادت الفنانة اظهاره يبدو كانه 
شريحة تعرضت إلى ضغط شديد مما أدى إلى تشققها نتيجة لقدمها وخشونتها. 

سن الواضح أن الفنانة ذات أسلوب خاص ومعبر من خلال تقنيات 
الشريحة البسيطة والغنية في آن واحد وهو ما اثرى أسطح أشكالها البسيطة الغير 
تقليدية. 


/ا4 


شكل 59 (سلطانية) من إنتاج الفنانة (جنيت مينتربرج) 


مبنية بشريحة منفردة عام 1١91/17‏ 4خار زلطي وملون باكسيد المنجنيز 
ولزيادة جماليات السطح أضاف بعض العناصر الخطية المتمثلة في التشقفات 
أبعاد الشكل 45 ؟ 47؛سم - كندا(ا) 


ثل ركه 8 واسطورمح عطقا بعاع2 (1) 


1 


شكل (ع) (سلطانية) من إنتاج الفنانة(جنيت مينتربرج)مبئية بشريحة منفردة عام ١18‏ 
بخار زلطي غير مطلي ولكن أضيف إلى السطح اكسيد المنجنيز)!'! - كندا 


؟ 


2 لها عأطسورعن) : ممما مقع (1) 


519 


الكنان "السيم محمد [لسيد" : 

من الفنانين الذين تمتعوا بحس خاص مع الخامة؛ وذلك للوصول من 
خلالها للفيم التعبيرية والتشكيلية المتعددة في إطار اتحاد السطح مع الشكل في 
إطار متكامل دون انفصال فقد تعامل الفنان مع مادة التشكيل من خلال التعرف 
السثام على إمكانيتها في التعبير وذلك لابراز جماليات خاصة به في إطار شكل 
عضوي. 

ولمزيد من إبراز الجوانب التعبيرية والتشكيلية والجمالية يتم عرض 
الأمثلة الآنية كما شكل رقم )١5(‏ يظهر فيه طبيعة الخامة الحية من خلال 
نروك اجر اسكتهدة فبى تكل مني من بالخركة :كلك مر خلال اشوا 
الشريحة لنفسها من خلال انحنائها للداخل كل ذلك برز في إطار عضوي متكامل 
ولم يستخدم الفنان أي ملامس على السطح ولكن الشريحة الطينية بليونتها 
وعروكية) اشلعك التفسانن والأنعاءبالشرفة وى ذاه جمالباف اهن روزا 
الأشياء الثى ساعدت على إبراز الصفة الأساسية لخامة التشكيل من خلال اللمسة 
نودوي لفان حيس انه لررك م يفن ابماس يشكل :يتقف وذلك الخصول هلي 
حس الطبيعة وإيراز أقصى حد لمرونة الخامة. 

أما شكل رقم )١1(‏ تؤكد أسلوب الفنان المؤكد لطبيعة الخامة مستخدما 
معالجة السطح حيث أن الشكل عبارة عن شريحة مرتكزة من اسفل وذلك لأنها 
غائرة من المنتصف وبارزة من الجانبين وغير مستوية الأطراف من الجانبين 
ومن أعلى ترتفع من المنتصف ومنخفضة من الجانبين وقد استعان الفنان بتفنية 
الحفر والضغط في معالجة السطح حيث وزعت تلك التقنيات على الشريحة. 
توزيعاً يحتوي على التنوع والتناغم والعضوية فئ أن واحد حيث قام الفنان بخلق 
محاور أنفية مائلة وراسية مائلة وهذه الخطوط نظمت من خلال المحور الرئيسي. 
في المنتصف. ولم يكتف الفنان بذلك؛ ولكن اظهر أثار التشقق الطبيعية في 


الشريحة ككل ولم يكتف بذلك بل قام بتأكيد على هذا الحس من خلال بعض 
الضغطات المضافة على تلك التشققات ولم يصف الفنان تلك الملامس بصورة 
آلية دون تنوع: ولكن الفنان ترك مساحات دون إضافة بعض الضغطات وأيضا 
اضيفت في أماكن بقوة وأماكن أخرى بقوة اقل فيما اكبر على قيمة التناغم الذى 
أراد أن يبرزها والشكل يعطي أيضا إحساسا بالحركة. 


شكل )١5(‏ للفنان "السيد محمد السيد" مبني بالشريحة منفردة مظهرا 


صقل السطح بشكل غير مفتعل 


شكل (0) للفنان "السيد محمد السيد" مبني بالشريحة 
المنفردة مستعيئا بتثنياث الحفر والضغط علاج السطح 


الكنانة "عاآيده عبد الكريم "!': 


فنانة متميزة في أسلوبها وشخصيتها الفنية حيث أنها اهتمث بالملامس 
الطبيعية؛ وجعلنها محور ابتكارها وذلك من خلال الشريحة الخزفية. 

ومن أعمالها شكل رقم (1؟) فهو عبارة عن بلاطات مسطحة معينة 
الشكل مثبتة فوق اللون الأحمر المتمثل في (لوف النخيل) واهتمت الفنانة 
بالملامس المستوحاة من الطبيعة (لوفالنخيل) نظراً لتوافقها لوناً وملمسأ مع 
الأشكال الأربعة المثبتة عليه من حيث تعريجات خيوط الألياف والملامس التى 
مودي المظع. جيف آنا نوك من قاذل الباخظاك علن قيية الفلسسن سدور 
ابتكار فهي عبارة عن ملامس فوق الملامس الثى شكلتها الفنانة على 
الخزف فوق الملامس الطبيعية للوف حيث قام الاثنان بخلق توافق ليكونا عملا 
فنياً ذا سمات جديدة حيث أن الفنانة جعلت ذلك التوافق ليس فقط في الملمس 
ولكن في معالجاتها اللونية لتلك البلاطات حيث اضافت اللون بحس خاص حيث 
قامت بازالة بعض الألوان حتى تحافظ على الشدة المطلوبة لكل لون ليقترب من 
درجة لون اللوف؛ ولقد حدث تألف بين كل تلك المعالجات الخاصة بالفنانة والتى 
جمعتها بحرص شديد لتحلق من ذلك العمل عملا فنياً ذا قيمة عالية. 


(') من مواليد عام ١575‏ تخرجت من معهد التربية الفنية ١941‏ سافرت إلى امريكا لدراسة 
النحت والخزف قم عادت لتعمل كاستاذة في كلية الفنون وهي أستاذ غير متفرغ 
للكلية لها اسهاماتها في الحركة الفنية التشكيلية المصرية المعاصصرة ولها إنتاج متميز 
في النحت والخزف وشاركت في المعارض المحلية والدولية وحصلت على العديد 
من الجوائز وهي من الأعضاء البارزين في جماعة الفن والحياة. 


على سطحها ملامس خطية متموجة موضه عن ظ 


مقثنيات الفنانة عأايدة عبد الكريج الخاصة 


بو تيك مكرم -- مصر --159323م : 
وهو من الننائين الحريصين على إضفاء المعاني والدلالات التعبيرية 


و 


على أشكالهم: فكثيرا ما نشعر أن أعماله توحي بمعني معين للحركة أو الثبات أو 
الانطلاق وما إلى ذلك من المعاني التعبيرية المختلفة والتى حرص الخزاف على ' 
أن يكون عمله متضمناً تعبيراً معيناً يكون بمثابة رسالة للمشاهد. ومن هذا العمل 
رقم (58). 

ظهر اتجاه المعبر التلقائي والفطرى حيث بني الشكل بشريحة منفردة تم 
تنفيذ مظهر سطحي عليها خاص بالشريحة وهذا ما أضفى القيمة التعبيرية 
الموحية بالصخور أو تجزيعات الرخام المختلفة. 


شكل )١18(‏ شريحة خزفية للخزاف يوسف مكرم- مصر -6 )17١14‏ 


.م١1914 بينالي القاهرة الثاني للخزف»‎ )١( 


تحليل مختاراث لأعمال بعض الكنانين المصريين والأجانب الذيبن اعتمد ذي 


ظ بناء أشكالهم على عدد من الشرائم 


أبرين موتك (إناء) (قازة) 1944:1940 جولنداآ عاعده7؟ عممم] 

هذه الفنانة ذات أسلوب خاص ومتميز حيث تميزت بقدرتها الفائفة على 
استخدام الشرائح الطينية في بناء أشكالها حيث استخدمت الشرائح الطينية كوسيلة 
لبناء الششكل وكوسيلة لاثراء السطح الخزفي في نفس الوقت واعتمدت في ذلك 
على خواص الطينة من الليونة والمرونة وقد ابرزت اغلب أعمالها هذه الخواص 
واستغلت تقنية علاج السطح بابهي صورة. 

وقد شكلت الفنانة العديد من الأشكال الثى تحتوي على هذه الخواص 
ولكن في كل شكل من الأشكال تختلف وتتنوع الرؤية التى تجسد من خلالها 
الفكرة والتعبير الذى يعبر بواسطة تقنيات الشريحة المختلفة ومن الأمثلة المجسدة 
لاسلوب الفنانة في المثاليين شكل رقم )"١( )١9(‏ فقد ظهر الشكل والسطح من 
خلال شئ واحد غير منفصل وهي الشريحة الخزفية. 

ومن هذ المنطلق يتضح وجود أسلوب مميز يميز الفنانة دون غيرها 
ولكن لابد أن يختلف من شكل إلى أخر حيث يظهر شكل رقم (15) مختلفاً تماما 
في الحجم والشكل والملمس من خلال تقنية علاج السطح؛ حتى لو كانت متقاربة 
بعض الشئ من الشكل رقم (0:") لكنها استخدمت العنصر اللوني لزيادة التأثير 
وإثراء السطح حيث استخدمت اللون الأصفر المتوهج واللون الأسود في السطح 
الخارجي للش كل لابراز التضاد الذى يوضح الفكرة والأداء من خلال البناء 
وملفتين الختطم اماانن الداخل فقامت بطلامة باللون الأسود الذى أضاف عمقا 
للشكل حيث أن الشكل غير مننظم في الطول. 


في بناءه عدد من الشرائح الارتفاع ٠2سمء‏ هولندا 


١. 0‏ , لاا : “عمسعومح مامد 
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استخدم في بناءه عدد 


١ ١ ل/ىء,‎ 


حودبث دي كقريذ ودع 06[ 10115[ 1991 : 

قامت ببناء أشكالها بالشريحة الطينية وأشكالها الخزفية مشكلة بالبورسلين 
ففد قامت بتشكيله قطعة بعد قطعة وذلك من خلال استخدام أشرطة متعددة 
الألوان الملون من البورسلين ثم قامت بترتيب تلك الاشرطة الملونة أو الشرائح 
الملونة على هيئة طبقات متراكبة مع بعضها البعضء والتى يمكن أن تشير إلى 
حد ما إلى تطور الأشكال من خلال حركة إيقاعية كما في شكل )"١(‏ والثى 
تؤدي في النهاية إلى توافر إحساس قوى بالحركة (حيث تم خلط الاصباغ 
والأكاسيد الملونة معأ بالماء وذلك قبل عجنها وضغطها في البورسلين الأبيض, 
حيث أنها استخدمت القوالب بين الحين والاخر لدعم الأجزاء السفلية من 
الأتتكال»حخيث ترتخدمها قغامات داكل الاوعية الرأسية أققاء تعامليا معاذاا. 

ولنظهر في هذا الشكل مدي التناغم التى قامت به الشريحة في البناء أولا 
ثم في علاج السطح ثانياً حيث انه تناغم قوي غني بالحركة ومن هذا المنطلق 
تميز أسلوب جوديث دي فريز في علاج السطح سواء من خلال القيم التشكيلية . 
والجمالية والتقنية في أن واحد. 


210 'عطهرآ عئع2 (') ظ 


شكل (1")'فازة الربيع - الارتفاع حوالى © "اسم؛ تنفيذ جوديث دي فريز ١117‏ 
20 تم تنفيذها بعدد من الشرائح المنفصلة وهو من البويسيلين مطعم بالالوان, 
والمشكلة على هيئة قطع منفصلة ثم الحرق حتى ١١١١م‏ في فرن كهربائي” 


١". 63‏ ,الأأعع007 قله 0ت تاماه : عقوا معام 


الفنآن جببري روسماف ممسطندظ «م16 (الولايات المتحدة الأمريكبة): 

لقد تميزت شخصية الفنان بائنة شخصية مستقلة والتى تكونت منذ طفولته 
وقد أثرت في تلك الشخصية عوامل عديدة منها البيئة الجغرافية والاجتماعية 
فكل منها تحمل عوامل تتضافر لتكون وتؤثر في شخصية الفنان بشكل عام 
وبشكل خاص في أسلوبة» وبالأخص في أشكالة التى ينتجها. 

فتميزت أشكاله بأسلوب خاص (فقد انئج جيرى روسمان مجموعة من 
أشكالة الخزفية المفتوحة على أشكال قام ينتجهاء والتى يمكن أيضا تشكيلها 
باعتبارها سلاطين وقد جمع بين الأسلوب النحتي والخزفي في تكوين شكل 
خزفي متميز من حيث الشكل الخارجي ومثال لذلك شكل رقم (؟١).‏ 

حيث قام بالجمع بين تقنية الشرائح في التشكيل والملمس الذى أضافه 
على السطح في إطار الفكرة العامة التى يريدأن يبرزهاء وذلك بإظهار .الشكل 
الآدمي المضطجع والبجعتين الممسك بهما في يديه حيث استغل الفنان كل قطعة 
من الشرائح المثبتة بشكل متعامد على شكل السلطانية بطريقة مميزة؛ ولقد حسب 
العلاقفات بين الأجزاء المختلفة للشكل بدقة فلم يترك أي جزء ليأتي بالمصادفة 
على الرغم من أن الشكل العام يوحي بالتلقائية» وكلن في إطار حس منفردي لدي 
الفنان غالب عليه حيث انه لم يهتم بالناحية التقنية البحتة لان خضع للناحية 
الجمالية بالدرجة الأولى والتعبيرية أيضا في إطار الناحية التشكيلية. 


١١ ؟‎ 


شكل (0”) للفنان الجيري روسمان "الأمريكي مبني بعدد 


112 ,2 بلاط "لمعه متسوعع 0" عصما نزماء ]1 


١١7 


رودلك ستاكل (الولايات المتحدة) امقدة عله ددج 191/0: 


شكل () مشكل يدوياً باستخدام عدد من الشرائح الطولية؛ والتى تظهر 
على السطح في حمس طبيعي منتظم وليس متماثلاً في رتابة» حيث أن الأماكن 
التى اتصلت فيها تلك الشرائح مع بعضها لم تتصف بالاستقامة والحركة 
المنتظمة؛ بل قام الفنان فيه بإبراز مرونة الخامة بحس ناعم وعلى الرغم من 
بساطة الشكل إلا انه قام بإظهار في إطار غير مألوف من خلال الشكل والسطح. 

والخامة المس تخدمة في الشكل خامة البورسلين حيث استعاض عن 
استخدام الطلاءات الزجاجية أو البطانات الطينية الملونة حيث تتميز اغلب أعمال 


الفنان باستخدام هذه الخامة حيث خاصية شبه الشفافية. - 


. 3 
ل 


شكل (88) اب 


( 'بدون عنوان"''؛ من إنتاج رودولف ستافل عام ©517١؛‏ مشكل بعدد 


من الشرائح من البورسيلين 4 بوصة مجموعة دانيل جاكويس"١)‏ 


1987 لمعوع1م عطا ,1976 رقلققة 01) للع تطتة 2ر06 ع سم - عأية 01 طامة) )١(‏ 


مأرى روجرز قرنسا 191/0 : 

من الفنانات ذات التميز الخاص في استخدامهم للبورسلين والقدرة على 
التشكيل الليدوي البارع حيث استخدمت الشرائح الطينية في بناء معظم أشكالها 
وتميزت باستلهام أشكالها من العناصر الطبيعية وأمثلة ذلك شكل رقم (5") وهو 
شكل مستلهم من أحد العظام لحيوان بحري واتسم الشكل بالرقة والحساسية والتى 
تتمثل في سمك الشريحة المستخدمة والألوان التى أضفت بعض الظلال على 
الجسم وأيضا في جمال الفراغات التى على الشريحة وتناسبها وتنوعها فهي 
اصغر حس مميز للفنانة وهي الرقة والشاعرية والقوة في استخدامها للشريحة. 


شكل (4؟) (مارى روجرز) بناء مبني بعدد من الشرائح من البورسلين 


والشكل يمثل روجة مكعب طول ضلعة ,ا اسد!(!) عام 1915 فرئسا 


2112 ,1979 جلهملآ 2659 ,تقتةاعه20 : عام طول )١(‏ 


السيد محمد السي! !أشكل (0") 

من الفنانين المتميزين في استخدامهم للشريحة الطينية في أعمالهم 
الخزفية ففي هذا العمل المستلهم من القشرة الخارجية للأشجار بني الفنان هذا 
الشكل بعدد من الشرائح الطينية المتجاورة وإعطائها تشففات غير منتظمة توحي 
يأنها عوامل نمو والتى تحدث شدا وإجهادا في تلك القشرة وما يترتب على ذلك 
من التواء الأسطح وتأثير اللون؛ حيث أننا نجد تنوعاً في الدرجات اللونية على 
سطح العمل ينفاوت بين البني الغامق والبني المصغر والأخضر المشوب 
بالمجنا رون اكفية هزع اذزهة ارقي المخزووق قله كلها تاذو اق الدازة مم خيوية 
الألوان الموجودة في الطبيعة حيث تتأثر القشرة الخارجية في الأشجار بأشعة 
الشمس وكل هذه الأحاسيس الرائعة برزث من خلال الشرائح المتجاورة ذات 
الإحساس الحقيقي بقشرة الأشجار. 


شكل (5؟) للفنان 'السيد محمد السيد" مستلهم من الفئشرة الخارجية 


للاشجار مبني بعدد من الشرائح الطينية - ١19٠‏ 


) أستاذ الخزف ورئيس تسم التعبير المجسم سابقا بكلية التربية الفنية.وله 


'الفنانة تهانيالعدل !0 

تميزت الفنانة بأنها استعانت بطريقة التشكيل بالشرائح كطريقة لبناء 
الشكل الخزفي ولعلاج أسطح أشكالها معا. 

ولعل من الأمثلة الدالة على أسلوب الفنانة المتميز هو شكل رقم (5”) 
حيث نظر فيه إمكانيات الخامة وتضافرت طريقة التشكيل بالشريحة مع علاج 
الميطلي بو للك من اذل أطراف الشريحة التى تحتوي على حس الخامة الطبيعي؛ 
وذلك من خلال الملمس الذى يظهر على الشريحة حينما تتعرض إلى التشقق 


والتمزق واستغلال ثلك الحواف المشققة في إبراز جماليات خاصة على السطح 
تدخل في إطار معالجات السطح. , 


فالشكل عبارة عن شكل مكون من شريحة غير متساوية الأطراف 
ويتعامل مع هذه الشريحة شكل مجسم من ثلاث جهات فقط مبني بالشريحة أيضا 
شريحة غير منتظمة الحواف سواء من أعلى الشكل أو من الجوانب مما أضفى 
حسأ طبيعياً على الشكل والسطح معأ دون تكلف. 


.1 أستاذ الخزف بكلية الفلون التطبيقية جامعة حلوان. 


من مقتئيات الفنانة الخاصة ارتفاع الشكل: ٠‏ 4سم 


ل نس يس اسسي وبيسيييسوا مم . سا جد ب « 5 


١١ / 


١1 


آلكنآن حسن محمد عثمان -+198 - مصر: 


استخدم الفنان الشرائح الطينية كعنصر تشكيلي في بناء تكوينه» فتارة 
تظهر الشريحة بصورة لينة تعبر عن امرأة جالسة في وضع يوحي بالأنتظار: 
وتارة أخرى استخدم الشريحة في عمل تلك الكتل الحجرية التى تجلس عليها 
السيدات. وعلى الرغم من بساطة العنضر التشكيلي إلا أن الفنان نجح في 
صياغته تشكيليا وجمالياً بصورة توضح التعبير وتؤكده. 


١١ )1 


نحليل مختارات لأعمال بغض الكنانين المصربين والأجانب الذبين اعتمد في 


بناء أشكالهم على العلاقة بين الشكل والشريحة 


١١ 


الكنان "صالح رضا"!'' مصر : 

من الفنانين المتميزين في مجال التشكيل الخزفي حيث انه تميز بأسلوب 
خاصء فهو فنان له أثرة على مجريات الحركة التشكيلية في مصر. 

'رأيت الحركة التشكيلية المعاصرة منذ بدايتها الأولى على مسميات 
مختلفة ظلت معفة في أذهان الكثير من الذين يعملون في حقل الفن التشكيلي 
اكفثر مسن نصف قرن من الزمن حول هذه المسميات للفن وفروعه المتعددة 
مستبعدة الأصول والتسميات إلى ضيقة أول إناء مازال مستمرا إلى يومنا هذا 
فلحن الشعوب عرفها التاريخ البشري وبدون تسميات مدرسية أو أكاديمي أو 
إنقاص أهميته لرفعة فن أخر هذه المسميات التعصبية داخل إطار الأفكار الجامدة 
لتك درك ام اكحدية وجي نظ كاذل بذون “التق الحترتي الذى تادى .روطان 
للفن شكلية لها أهداف. ولاشك أن جيل الخمسينيات إلى الثمانينيات هو الجيل ‏ 
الذى وقع عليه عبء التعبير في مفهوم الخزف المصنري المعاصر والذى قطع 
شوطا كبيرا من التعليم في أوربا والذى ارثقي إلى مستوي من التقنية الفنية في 
المدارس الخزفية المتعددة والذى يمارس المتغيرات الفنية للحركة الثقافية الدولية: 
هذا الجيل الذى نجر محاولات الرؤية الفئية وأخرج الإناء الخزفي من رؤيته 
الخزفية المتعددة وإخراج فن الخزف من حيز التقنية القديمة إلى مجال أرحب 
سعة عن المفهوم التقليدي للخزف وحدوده الضيقة التى تقتل بوادر الابتكار في 
الفنات"7"). 


(') من مواليد ١577‏ أستاذ بكلية الفنون التطبيقية حصل على العديد من الجوائز المحلية 
والدولية وله مقتئيات متحفية؛ وشارك في المعارض المحلية والدولية وهو فنان له 
اثره على محريات الحركة التشكيلية في مصصر. 

(') مرفت حسن السويفي. مرجع سابق 2» ص 50١‏ ' 


١1 


بهن هذا المتطةا قمونةو الك اء الذعيك وكيا القاه ا الس ريا" عن ذن 
الخزف 5 الماضى وما هو الواجب أن يكون عليه في الحاضر من التحرر من 
الأشكال التقليدية والخروج إلى أشكال تجمع بين التحرر والقيم الجمالية 
والتشكيلية وأيضاً القيم التعبيرية دون التفيد بالناحية الوظيفية فقط. 

ولعل من الأمثلة الدالة على تميز الفنان والتى توضح آراءه شكل )١5(‏ 
حيث يتكون الشكل من جزئين السفلي والعلوي حيث قام الفنان بعمل دمج بين 
الشكل الخزفي والشريحة الخزفية فالجزء السفلي مكون من اسطوانة ويعلوها 
أشكال حرة تعطي إيحاء بأنها مروحة ورقية التى توضع خلف عروس المولد 
الشعب وهي مبنية بالشرائح المتراكبة فوق بعضها البعض بحس خاص ومتميز 
لابراز التوتر والتنوع والحركة الناتجة من تراكب تلك الشرائح وابراز أيضا 
التناقض بين الجزء السفلي الذى يحتوي على تلك الشرائح. 

كما استعان الفنان بعنصر اللون للتأكيد على المعني حيث استعان باللون 
الغامق في اسفل الشكل واللون, الفاتح أو الافتح مع إضافة قليل من اللون 
الأخضر الغامق الذى إضافة إلى اسفل لمزيد من الربط بين الجزأين السفلي 
والعلوي. 


شكل  )"9(‏ (توالد) الفنان (صالح رضما) 
استخدم في العمل الشرائح الخزفية مع الشكل 
ارتفاع الشكل أسم مصيرز ب ١٠‏ -ه 


من مقتنيات. الفنان الخاصة 


عيد الغني النبوي الشال (": 

خزاف مصري معاصرء يؤكد من خلال خزفياته المتعددة المتنوعة على 
أهمية دراسة التراث القومي والعالمي للفنان مجسداً في هذه الأعمال افضل معني 
للاستفادة منه وقد تناول التراث الخزفي بشكل عام؛ واهتم بالتراث الشعبي بشكل 
خاص مؤكدا أن الخروج إلى العالمية لا يتأتي إلا من خلال محلية راسخة مسئند 
إلى جذور تاريخية وثقافية وفنية وجمالية انه متضمنئة داخل الفرد وأحكامه. 

ولقد اهتم الفنان "عبد الغني الشال" بمرحلة ما قبل الطلاء الزجاجي 
واعطاها قيمتها في أعماله ويتضح ذلك في كثير من أعماله ولم يكتف الفنان 
باسترخاء التراث في إطار معاصر ولكن قام بالغوص في أعماق الطبيعة 
النابضة بالحياةء وذلك يتضح في شكل رقم )5١(‏ حيث قام الفنان بتجسيد هذا 
العمل من وحي العظام وثكويناتها المميزة القوية الثى تحتوي على جماليات ثرية 
في الشكل والسطح معأ ولعبث الشريحة الخزفية دوراً كبيرا في هذا الشكل في 
إثراء الشكل ككل في إطار علاقات محسوبة بدقة حيث احتوي على تفاعل مع 
الفراغ الداخلي والخارجي للشكل. وقد استعان الفئان بتقنية الصقل على البطانة 
الطينية السوداء التى تضافرت مع الشكل لابراز حس العام بنجاح حيث ابرز من 


(') من مواليد ١511١5‏ عميد كلية التربية الفنية الاسبق واستاذ متفرغ بها حاصل على دبلوم 
كلية الفنون التطبيقية ١3751‏ ودبلوم الفئنون ١1439‏ ودبلوم كلية سنترال لندن والمعادل 
لدرجة دكتوراه ١15٠‏ شهادة تاريخ الفنون - جامعة لندن ١56٠‏ - عضو لجئة 
الفنون والآداب - جائزة شعار الملايين المصريين بانجلترا - جائزة المجلس الأعلى 
لرعاية الفئون والاداب ١155‏ له مقتنيات بمتحف الفن المصري الحديث عضو 
النقابات والروابط الفئية المتعددة - عضو باللجنة المرشحين لجوائز الدولة التقديرية 
له اكثر من 4٠‏ مؤلف ومعرضاً - كرمته الدولة بمنحة وسام من جمهورية مصر 
العربية عام /ا/51١.‏ 


١75 


خلال معالجة السطح العضوية التى تتسم بها العظام وذلك بين الشكل والسطح 
معا وذلك دون؛ تكلف ولكن في إطار البساطة والفوة في أن واحد. 


شكل )5١8(‏ (عبد الغني الشال) من مقتنيات متحف الفن المصري الحديث 


مسجلة برقم ١١9١4‏ أبعاد الشكل 74,5 ا "7 من إنتاج عام ©3515 ام 


الخنانة "نتحية معتوق"(0) 

فنانة ذات حس مثميز وخاص من خلال تعاملها مع خامة التشكيل حيث 
أغفالهسا تتسم بتجسيد الحركة في ابسط أشكالها ومثال على ذلك شكل رقم )4١(‏ 
وهو دليل على تجسيد لقيمة الحركة مع التنوع في الشكل والسطح وهي قد قامث 
بعمل دمج بين الشكل الخزفي والشريحة في تناغم وتوافق تام حيث أن الشكل 
شبه كروى في الجزء السفلي ولا يحتوي على أي معالجات للسطح سواء اللون 
الأحمر من خلال الطلاء الزجاجي الغير لامع للسطح مع إضافة ملمس حقيقي 
متجه إلى أعلى أما الجزء العلوي للشكل فهو يبدأ من المنتصف تقريباً وهو 
عبارة عن شرائح تصم الشكل الكروي من خلالها بشكل عرض من جهة والجهة 
الأخسرى متتضميئلة (ومتهة إلى أعلى في تدرج وكانها تسعي إلى الانفصال عن 
الشكل والتحرر منه. 


ريات .و١‏ اباد ركية قور عم مو 0 


2-7 “تل 


# ا ا 0 


. 5 


ع 2 


١ 


( من مقتنيات متحف الفن المصري الحديث مسجلة برقم (71؛ 


05 


له 5 ف ١‏ 

الفنان محروس ابو بكر" 

فنان خزاف مصري يمتاز بالابتكار والجرأة والتجريب في مجالات 
الخزف المتعددة؛ في الخامة والتشكيل ومعالجة الأسطح والحرق. 

وهاه تولبية ملطة متميلة مق التتحوريي لامتكا سوا فى كارق 
التشكيل وبتقنياته المختلفة أو في أساليب الطلاءات الزجاجية المتنوعة والتى 
ترتبط بإبراز الشكل فسي درجسات لونية متعددة ومتكاملة والطلاء المعلقاً 
والطلاءات ذات البريق المعدني. 

بالإضافة إلى علاقة الشكل بأسلوب الحريق كالمؤكسد والمختزل والراكو 
ثم حلاقة الشكل بالخامة حيث طوع جميع العناصر السابقة تقنيا وتشكيليا وجماليا 
في أن واحد فجاءت أعماله كأنها كائنات حيه مليئة بالإحساس والانفعالات 
المصاغة في أشكال وألوان متنوعة ومتعددة وتميز إنتاجة بالغزارة والفرادة على 
مدي اكثر من ١5‏ عام حيث انه ينتقل بالشكل من المرحلة الوظيفية المحدودة إلى 
عالم لا نهائيى غير محدود وهو التعبير. 

ولمزيد من القاء الضوء على أسلوب الفنان المبتكر هناك شكل رقم(؟5) . 
وفيه قام الفنان بعمل دمج حقيقي بين الشكل الخزفي المبني من خلال العجلة وهو 
الشكل الأساسي ويعتبر شكل محورى والشرائح المضافة إلى الشكل من الجائبين 
حيث أضصافت الشريحة الخزفية يعد جديد للشكل التقليدي وجعلت الشكل اكثر 
تعبيرا بالإضافة إلى استخدام تقنية علاج السطح من خلال تقنية الحفر من خلال 
لمسات سريعة وعميقة على السطح لاضافة ملمس ترى على السطح ويظهر لون 
الجسم الحقيفي حيث أضاف بعد جديد وجماليات جديدة من خلال التناقض بين 


لون الجسم والبطانة السودام المطلي بها السطح الخارجي للجسم. 


[) أستاذ الخزفٍ ورئيس قسم التعبير المجسم سابقا بكلية التربية الفنية. 


١7و‎ 


5 


000 


< شكل (؟]) للفنان 
( محروس أبو بكر) قام الفئان بعيل دمج بين الشريحة والشكل الخزفي 
في.توازن وتوافق وتناغم واستخدم أيضا لابراز جماليات 


الشكل ملامس على السطح أثرت العمل . ' 


١5 


الكنان محمود أحمد طه (فلسطين) -1991 "١‏ 

فهو فنان يستخدم اكثر من تقنية في العمل الخزفي ومثال لذلك الشكل 
رقم ("4) فقد استخدم في ذلك العمل اكثر من تقنية تشكيل» فالقاعدة عبارة عن 
اسطوانة تم بناؤها بالحبال الطينية - يليها تشكيل يدوي صغيرء ويعلو هذا 
التشكيل شريحة على شكل دائرة عولجت بالملامس المختلفة والكتابات البارزة: 
وقد احدث الخزاف تفريغاً هندسياء ليكفف من حدة الدائرة المغلقة» وعالج هذا 
التفريغ هذا التفريغ أيضا بحث تجريدي لاشخاص ترمز تعبيراتها بالألم 
والحزن» وكأنه كلمة (سيحان الله) تنطلق من هؤلاء الأشخاصء والعمل يظهر به 
التكامل والوحدة العضوية لمخثلفة هذه التقئيات الرائعة. 


7 الاي 


0 (؟4) للفنان (محمود أحسد طه) فلسطين ١9957‏ - نحت خزفي 
عمل خزفي في استخدم في بناء اكثر من تقنية مم الشريحة 


(') ترينالي القاهرة الأول للخزف؛» 1147. 


١ 


الفصل الرايع 


: من حيث الخامة المستخدمة في بناء الأشكال‎ - ١ 
ظ ' لفد ظل الخزف حتي وقت قريب يعرف على أنه تلك الأشكال التى‎ 
تصنع من الطين ؛ حيث تشكل ثم تحرق ثم يتم تطبيق الطلاءات الزجاجية على‎ 
سطوحهاء إلا أنه مع توسع مجالات الخزف في الأغراض الأخري غير التقليدية‎ 
النفعية؛ دفع الفنان إلى استخدام مواد وطرق جديدة في تصنيع منتجاته الخزفية؛‎ : 
الإضفاء القسيم الجمالية والتعبيرية للعمل ؛ على أن تظل هذه الطرق الجديدة‎ 
والخامات المستحدثة مئئفة في الرتابة مع الطينات سواء من ناحية التركيب‎ 
الكيميائي ؛ أو من ناحية الخواص الطبيعية » وذلك لأن الطينة هي العمود‎ 
الففري لفنون الخزف » تبعأ لخاصيتها الممتازة» وهي قابليتها للتشكيل؛ فالمادة‎ 
الجوهرية في تركيب الطينات هي سيليكات الألومنيوم المائية » غير أنه يوجد‎ 
صغيرة عادة وبنسب متغيرة بعض الشوائب الطبيعية » ومركبات‎ 0000 
: الحديد ؛ واليها يرجع اللون غالبا ؛ وكربونات الصوديوم ؛ ورمل الكوارئز‎ 
ال ؛ وعلى فوح هذه الكنوائن ومقاديرها لين‎ 


وعلى الرغم من أن الطينات موجودة بوفرة على سطح الأرض إلا أنها 
تكسكلن: فى خزاضهها كيك أن المعطن من هذه الطيناك يمكن كانه كما نفو 
والبعض الأخر يحتاج إلى الخلط ببعض العناصر المناسبة التى مكننا من 
استقدابها ويفتاك انوا ع ستعدزة ين الطرية:. 


(') هلد نور الدين حسن : السمات التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في 
ش جنال النونية الوه ويالة واحسكان: 1ك التريية لش جم 1 
0000000 اللدة 
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ماهيه الطبن وتركيبه الكيميا ياي ؛ 

تعدد التعاريف التي تناول خامة الطين فمنها : 

أ- " الطيين مادة غروية لونه ليست أصلية بل ناشئة من تفكك وإنحلال 
أنواع من الصخور الأصلية . 

والمادة الجوهرية في تركيب جميع أنواع الطين هي سيليكات الألومنيوم 
لامب بار ا را ا 

بعض الشوائب الطبيعية ولا سيما الفؤلويات ' متحد متحدة غير خالصة ومركبات 
المعو ين وي اللون الوبحة كين وحريودات الكالسيوم ومواد عضوية 
ورمل لكوارتل والمساء وعلسى اوع هله الدوائب ومقاديرها تتوقف طبيعة 
الطيك"(١),‏ 

وبحتوي الطين على الماء في صورتين يكون الأؤل خالصا ممتزجا 
بالطين ( وعلى هذا الماء تتوقف درجة لدونه الطين ) ويكون في الثائية متحدا 
اتحاداً كيميائيا وعندما يجف الطين يخرج الماء الأول الذي يتخلل دقائق الطين 
وتففد المادة ليونتها ولدونتها مؤقتاً فتصبح صلبة وهشه ٠»‏ غير أنها إذا بللت 
الفاغ انتضكه وعادة البها لدونتها. أنا ذا استحق الطين تسمكينا كنديدا وأحرق 
فسإن الماء المتحد يخرج هو الآخر وعندئذ تصيح المادة شديدة الصلابة ويشعدم 
كلية تأثير الماء فيها فإذا بللت لا تعود إلى حالتها الأولى من اللدوئة (') 

وهذه الجوانب يمكن أن تقدم باختصار وبساطه لتلاميذ هذه المرحلة 
اليزدادو خبرة ومعرفة بتلك الخامة التي سوف يقومون بمعالجتها في مجال 


(') الفريد لوكاس : المواد والصناعاث عند قدماء المصريين » دار الكتب المصريء545١‏ ؛ 
ئ! ترجمة د. رسمي اسكندر ؛ ومحمود زكريا غنيم » ص 555, 

(') مها محمود النبوي الشال : الجوانب التقنية للخزف وملاءمتها للتعليم الأساسي في مصر » . 

رسالة ماجستير » كلية التربية الفنيةء جامعة حلوان» 1547: ص 7/78 . 


1١1١6 


الخزف وتعتير هذه الخبرة من الخبرات التحصيلية والخبرات العملية في أن 
واحد. واذأ أردنا توضيح ذلك للتلاميذ فبوسعنا أن نقدم إليهم بعض نوعيات من 
هذه الطينة ليروها ويلمسونها وهذه عملية لجذب انتباه التلاميذ ودافعا لتثبيت 
الخبرة لديهم. 

كذلك يمكن تقديم قطعة من الطين التي وصلت إلى درجة الجفاف 
المؤقت ونصب عليها الماء أمام أنظار هؤلاء التلاميذ فيتعلمون بطريقة مباشرة 
أنها تمنص الماء وتعود إلى ليونتها : 

ونقدم لهم أيضا قطعة من الطين الثي تم حرقها ونصب أيضا عليها 
الماء حيث أصبحت شديدة الصلابة ولا تقبل الماء ولا تمتصه كما في الحالة 
السابقة وهذا الموقف يساعد التلاميذ على التوصل إلى الحقائق التي تثبت 


'ولأآن هذا التعليم يعد أساساً تعليميا عاما فهو يهيئ للتلميذ زمن 
الممارسات والتدريبات العملية في مجالات يتدرب فيها على استخدام يده وعفله 
ويتعامل أقناء ذلك مع الأدو ات والخامات البسيطة ويكشف أثناء - سات 
مهاراته وقدراته العملية يما يمكنه من مصاعفة هذه المهارات في المشنتقيل". 


00 تقرير المتابعة والتوجيه الفني لمدارس تجربة التعليم الأساسي حجمم.ع ؛ 
المركز الفومي للبحوث التربوية ؛ مايو و5 اص لا. 


١5 


أولا: أنوام الطينات : ظ 

الطينات المستخدمة في الخزف لها أنواع ومسميات عديدة وهذه بعضص 
أنواع الطيناث التي تدرس لطلبة المرحلة الإعدادية منها : 

ه الطبنات الجيرية : 

وهي عسبارة عن كتل أو قطع ضعيفة التماسك خشنة الملمس ٠‏ لونها 
أحمر وأصفر ومرونتها متوسطة وهذه الطينة تتزجج ثم تنصهر في درجة 
مكوية ولذلك ينبغي حرقها في درجة أقل من درجة 1٠٠١‏ درجة مئوية 
وهذا النوع من الطين يستخدم في الظوب الأحمر""". 

'وتضاف إلى الطينات الجيرية الطيئة الأسوانية في عجائن مئتجات 
الفخار الأحمر القابل للتزجيج ؛ وذلك لتكسب الجسم نعومة ولترفع من خواصه 
الحرادية!"!, ْ ظ 

' وتحتوي الطينات الجيرية على مركبات الكالسيوم كالصخور الجيرية 
والجبس مع لدج متناء كفم أكسيد الحديد"7), 
ومن أنواعها : 
١‏ - الطينة التبين : 

' هذه الطينة تنسب إلى بلدة تبيين قرب الصف ولوئها أسمر وتستخدم 
في صناعة القلل والفخار المعروف في مصر القديمة وغيرها. وهذا الطينة 


(') عبد الغني النبوي الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية » دار المعارف بمصر ٠‏ ٠155؛‏ 
7 ا 

(') السيد محمد السيد : الطيئات المحلية ومدي الاستفادة منها في مجال التعليم العام » رسالة 
ماجستير » كلية التربية الفئية جامعة حلوان » ١91١‏ ص .١17‏ 

(') علام محمد علام : علم الخزف » مطابع سجل العرب ؛ مجموعة الألف كتاب :1951 »2 
الجرّغ الأول هن 154 


١ ”1/ 


تتكون من سيول الأمطار حيث تنحدر من الجبال متدفقة حاملة معها بعض 
المواد وهي في طريقها ثم تنزل إلى شاطئ النهر فختلط مع طيئة النيل وعندئذ 
تتكون هذه الطينة التبني(". 

وتسوي هذه الطينة في درجات حرارة منخفضة لا تزيد عن ١565م‏ " 
ولا يمكن استخدام هذه الطينة بمفردها حيث أنها تحتوي على نسبة عالية من 
وات الكالسيوم مما يساعد في تفككها في أثناء الحريق بل تخلط مع أنواع 
أخري من الطينات للحصول على طينة صالحة للتشكيل وهي تدخل في الخلطة 
. بنسبة لا تقل عن 990٠‏ من وزن الخلطة"!". 


وهو مكون أساسي في عمل عجائن القلل أو أصص الزرع ويستخدم في 
صناعة المواسير وجرار المياه وأشكالها المخثلفة : 


؟- الطين القرموط "١‏ 

حمسيس يوا با 
الأسمر الذي يشبه سمك القرموط ولا يوجد تعليل حقيقي لهذا الأسم حد كن لان 
بين العمال الشعبيين الخزافين وهي نوع من الطينة تشاهده بعد جفاف النيل قلياد 
قرب شواطته وبها تشققات » وهي صلبة جداً وهناك طبقة سوداء طينية أخري 
و عادة تحت هذه الللردااى تخي هذه الأنواع عمال الفخار في بعض 
أعمالهم ولكنها لا تصلح وحدها للأعمال الخزفية وقد عملت تجارب : تمت النجاح 


(') عبد الغني النبوي الشال : المرجع الشنابق » ص ١١‏ ؛ 14. 

. (') السيد محمد السيد ؛ استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على بعض 
0 الطينات ومدي الإفادة منها في مجال التعليم ' رسالة دكتوراه ؛ كلية 
57 التزيؤة القئئة جائعة علوم او ا افو ال الي 500 

() مها محمود اللبوي ااشال : الجوائب التقنية للخزف وملائمتها للتعليم الأساسي في مصرء: 
ْ رسالة ماجستيرء كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان: 587 اءعص”14277. 


١78 


بخلط نسب معينة من هذه الطينات على الطينة الأسوانية ونجحت كأجسام لم 
"١‏ طين أسوائي + 7/١‏ طين أسود نيلي . 
؟/” طين أسواني + 7”/١‏ طين تبني 
تكونت عينه صلحت للأعمال الخزفية . 

*- الطيئة الأرمل : 


#وقى طباك ها جلييا محل انلام كزين الغيائيية انوا احم ريسن 
لها مرونة ظاهرة ولكنها لا تصلح للتشكيل على دولاب الخزاف وحدها غير أنها 
تستغل في أعمال البطانات الطيئية الملونة وفي التماثيل الصغيرة غير المزججة 
بدا نحن لي عله الاياا ن الراك الأدون تسترا من ا ا 
ا ا ا 1 9 


ينبغي لا تزيد درجة الحرارة عن .)1.1٠٠‏ 


4 - الطيئة السيلي : 

' تعتبر الطيئنة السيلي من الطينات الجيرية إلا أنها ذات لدونة عالية غير 
578 وحدهاء؛ وهي تحتوي عن الحدية وتضاف هذه الطين للطينات 
الأخري للحصول على عجائن طينية صالحة للتشكيل » وهي ذات لون فاتح 
000 


الب النبوي الشال : الجوالب لثقنية للخزف وملائمتها للتعليم الأساسي في مصرء 
رسالة ماجستير» كلية التربية الفئية؛ جامعة حلوان»5/87١:‏ ص ؛ .١‏ 

() السيد محمد السيد ؛ استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على بعض 
الطينئات ومدي الإفادة منها في مجال التعليم * رسالة دكتوراه » كلية 
الروية القنيةا جابعة آحاو ان جا أا/1 3 لطن لالا هلالا 
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ه الطينات الصلصالية : 
'وهي ذات مرونة ونعومة وليونه ملحوظة ولكنها شديدة التماسك وتوجد 
علي شكل طبقات وبروق في المحاجر وهي أما أن تكون من الطفل الحديدي أو 
القلوي أو الناري أو أن تكون بيضاء اللون وتختلف كل منها عن الأخري مما 
تحتوي عليه من مواد مختلفة فالحديدية يحتوي على كمية كبيرة من الحديد 
والقلوبة تحتوي على كثير من الفلويات, والنارية تحتوي على الكثير من السليطا 
والألومنيا ومواد أخري كالجير والحديد والماغنسيوم'.. والطينة النارية تتحمل 
درجات عالية في الحريق قد تصل إلى بعد درجة ١٠٠٠م‏ وتدخل في صناعة 
طوب الأفران الحرارية وتستخرج الطينات النارية من جوار مناجم الفحه"!') 
ومن الطينات القناضنال 1 : 
١‏ - الطينة الأسوانية : 
الطينة الأسوانية من الطينات المستخدمة في المدارس لأن بها مرونة 
ولدونة عالية بالإضافة إلى توفرها ورخص ثمنها . 
ظ '"وهي طينة تحتوي على حوالي ؛ : > حديد وثمتاز بشدة تماسكها 
' ونعرمة ملمسها وارتفاع لدانتها وصعوبة انصهارها عن باقي أنواع الطينات 
المتوسطة الحرارة وقد تحتوي على نسب صغيرة من كربونات الكالسيوم وآثاره 
ظ من القلويات وتنخفض خواص الطيئة الحرارية بارتفاع نسبة الحديد بها وتوجد 
على هيئة حجر طن متماسك وتتراوح ألوانها بين الأصفر والأحمر وهي 
ظ تستعمل كمواد أساسية في عجائن المشغولات الخزفية والأوعية الكيماوبة 
وتضاف الطينة الأسوائية إلى الطينات الجيرية في عجائن منتجات الفخار 
الأحمر القابل للتزجج ؛ وذلك لتكسب الجسم نعومة ولترفع من خواصه 


٠‏ (') عبد الغني النبوي الشال : المرْجع السابق » ص ؟1. 


1١56 


الحرارية وتوجد على هيئة رواسب داخل كهوف صخور المنطقة في جنوب 
رشوب أبواك"(1), 

والطبنات في مصر كثيرة ولكن أحسنها في عملياث الخزف هي الطينة 
الأسوانية "وهي حمراء اللون لما فيها من مواد أخري عالقة من مناجم في 
أسوان مثل الحديد والمنجنيز والجير والسيليكا وبعض المصانع تستخرج منها 
العروق الرمادية الموجودة في كتلها وتباع باسم الكرة"!"". 
؟ - طينة الكرة 1817© 128011 


توجد هذه الطينة الخزفية الهامة في انجلترا وسميت بطيئة الكرات نظراً 
لأنها كانت تباع في الماضي على صورة كرات ؛ وهي ذات حبيبات دقيقة لذلك 
فهي ذات قوة لدوئنة عالية وقوة جفاف عالية أيضا ومن مميزاتها أيضا أن كلا 
من معدل الإنكماش بالجفاف أو التسوية كبير جدا لذلك لا تستخدم وحدها ابدام 
ولونها يكون رماديا بدرجة وهي تعتبر أساسا للطينات الخزفية الإنجليزية وعند 
حرقها تصبح بيضاء نسبياً ولكن ليس مثل بياض الكاولينات. 
*- الطينات الكاولينه : 

'وهي أكثر الطينات بياضا » وهذا لاحتوائها على نسبة ضئيلة من 
الحديد؛ ولذلك فهي العنصر الأساسي للخزف الأبيض و البورسولين . 

ولأن الكاولينات لا تتمتع بمرونة كبيرة » وهي ذات قوة جفاف ضعيفة 
وتعكس الحرارة إلى حد بعيد فهي ليست مناسبة لصناعة الخزف إلا إذا خلطت 


(أ) ملام محمد حلام : علم الخزف ؛ مطابع سجل العرب مجموعة الألف كتاب ١9517‏ 
الجزء الأول » ص ؟57١.‏ 
)هزه النتن: النروق القبال: © المرججع السابق دض نا لان اا 


بعناصر أخري حيث تضاف الطينة المسماة بطينة الكرات لزيادة المرونة بينما 
تفرانه الصون اف الكحلها اقل مقاويية الشيي ١‏ 
؛ - الطينات الحرارية /إوأن 111 حتي 65٠٠١‏ ١ام:‏ 
ظ يوجد هذا الطين مع عروق الفحم ويكون لونه أسود ومنضغطا في 
الكشير من الأحيان وهو يحتوي على كمية من السيليكا الحرة وفي كثير من 

الأحيان يحتوي على كميات الومينا كبيرة » يتحول لونه عند الحرق إلى اللون 
الكريمي الرمادي وفي كثير من الأحيان يتصف بدرجة المرونة العالية. 
ثانيا :مواد التزجيج : 

هذه المواد تكون غير مرنة » وتدخل في تركيبه الجسم الخزفي ؛ ومن 
أهم هذه المواد " السيليكا" وهي توجد في الطبيعة بصور مختلفة مثل الرمل 
والكوارتز والفلنت ويعتبر " الكوارئز" من أنقي المواد الخام التي تمد الجسم 
الخزفي " بالسيليكا ' ويس تخدم في إنتاج الأجسام الخزفية الدقيقة أمثال ' 
البورسولين" وفي إنتاج الطلاءات الزجاجية وتصل نسبة " السيليكا " في داخل 
الطينة إلى 447؟ (يه51) ويوجد في صورة حبيبات ذات أحجام متفاوته؛ حيث 
يعتبر الطين نائج تحلل وتفكك ' سيليكات الألومنيوم وصخور الصوان 1106 
القن اتشكلة ,بحو الى اكلاقة رباع المساحة النطوو 1 يكت الآن.من التقئرة الردية 
والسيليكا تستخدم في كل الطبنات الخزفية تقريبا للأسباب التالية : 

- لأنها تقلل من معدل الإنكماش بالجفاف مما يساعد على منع تشقق 

القطع الخزفية. 
- تعطي تسوية أفضل بتقليل معدل الإنكماش عند التسوية . 
- تعطي بمثابة هيكل محافظ على القطعة الخزفية داخل الفرن. 


(') ف.ه نورتن ؛: ترجمة سعد جامد الصدر وعبد الحميد البحيري الخزفيات للفنان الخزاف 
ظ دار النهضة العربية ؛ القاهرة ,» ١956‏ )ص 19 .١4١‏ 


١ 


كالكا : مسا عدات الصهر : 

حيت شه يتخبل في مكونات الطينة أيضا الفلسبار أما بوستاسيومى 
(و6810 ,و0 ملك ,و0 2ك1) أو الصوديومي (65105 ,© :713) . 

حيث يستخدم كمادة صاهرة للطينات الخزفية وعندما تثم تسوية الطينة 
تنصهر الفلسبارات وتكون الزجاج المنصهر الذي يتسبب في تماسك الطينة مع 
بعضها وعند تصلب هذا الزجاج زجد أنه يعطي القوي والصلابة للشكل. 

وهناك مواد صاهره أخري مثل ' نفيلين سيانيت " وهو يشبه الفلسبار 
أيضا ولكنه أكثر تأثيرا كمادة صاهره ويستخدم عادة في الطينات التي تتزجج 
عند درجات حرارة منخفضة . ظ 
؟ - من حيث طرق التشكيل : 
خطوات تجهيز الطينات للتشكيل الخزفي 

"تحتاج الطينات إلى عناية خاصة في تجهيزها بحيث تكون خالية من 
اللشواقب الخ تفنيين الإئنا عرولو ا والكمتن جره الكر يق "التويينة' مان الخصمع 
وكسر الجبس وغيرها وهذا الإعداد أو التجهيز يتم بنقع الطين الأسواني أو 
المخلوط منه بالطين التبئي أو القوموط وذلك في الماء لمدة أربعة أيام مع 
التفلبب مرة أو مرتين كل يوم؛ ثم يصفي بمنخل سلك ضيق الثفوب في وعاء 
فخاري كبير غير مطلي (كالماجور) لأمكان تسرب الماء الزائد عن حاجة 
الطين» وبحيث يصبح في النهاية طينا صالحا للتشكيل فيحفظ على شكل مكعبات 
في صندوق خشبي مبطن بالزنك أو في جردل من الصاج أو البلاستيك حيث 
يغطي بطبقة من الخيش أو القماش المبلل بالماء لاستمرار لذايته لفترة كافية من 
الوقت"7"). 


(') مها محمود النبوي الشال ' الجوانب التقنية للخزف وملاءمتها للتعليم الأساس في مصر' 
رسالة ماجستير » غير منشورة ٠‏ كلية التربية الفئية » جامعة حلوان : 
شين 


1 


وفي مجال التعليم يجب أن يحاط التلاميذ علما بهذه الأنواع المختلفة من 
الطينات وكيفية العناية بها . 
طريقة إعداد الطينات للتشكيل : ' 

تؤخذ قطعة من الطين وتفطع إلى شرائح بواسطة سلك رفيع ثم توضع 
الشرائح فوق بعضها بخلاف بعض ثم تدمج مع بعضها باليد تقطع باليد ثم 
توضع قطعتي الطين قوق بعضها وتعجن مرة أخري باليد » تكرر العملية 
. السابقة عدة مرات حتي نحصل على عجينة طينية متجانسة بعد ذلك تشكل 
الطين على هيئة كرات وثعبأ » وتخزن في صناديق مبطنة بالزنك حتي لا تكون 
معرضه للجفاف وكلما طالت مدة التخزين للطيئة ازدادت صلاحيتها للتشكيل 
لأن تركها مدة كافية في الصندوق يتيح للماء وقتا كافيا لكي يتخلل كل ذراتها 
وربما التأثير البكتيري الذي يوجد نتيجة للتخزين يساعد على زيادة مرونة 


الطين. 
أولا: التشكيل بالضغط: 


هذه الطريقة من التشكيل من بين الأساليب الأولي التي تتناسب مع 
المبتدئين في التشكيل بخامة الطينة حيث تقوم على أساس تكوير قطعة من 
الطينة المتميزة بالليونة بعد دمجها بصورة جيدة لتتماسك ذراتها مع تحريك 
أصابع اليدين والإبهام في منتصفها ولونها ومواصلة الضغط حول هذه القطعة 
ا ا اا 
نماذج صغيرة كروية الشكل أ و أسطوانية أو نماذج تمثل بعض أنواع الحيوانات 
أو الأسمالى أ و الطيور ويكون في الغالب الأشكال المصنوعة بهذه الطريفة تكون 
أشكالها خيو'منتظمة: ظ 
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.ابه 


" أما القطع الكبيرة أو الأكبر حجما فإنها تصنع أولا بتشكيل القاعدة ثم 
تبني حوائطها بإضافة قطع صغيرة من الطين تلحم فوق القطعة الأولي بالضغط؛ 
وعندما تبني الحوائط وتصل إلى ارتفاع يمكن من المحافظة على قوامها فإنها 
تترك بعض الوقت قت لتجف نوعاً ما ليتيسر بعد ذلك مواصلة البناء . حيث صنعت 
آنية بلغ ارتفاعها ارتفاع الإنسان بهذه الطريقة ولكنها تطلبت أسبوعا أو أكثر 
لإتمامها ” أية حال فأنه لمن المستحسن استخدام طريقة الضغط في الأشكال 
الصسغير 7 ظ 
ثائيا :طريقة التشكيل بالحبال 
هناك طريقتان عند تناول هذه الثقنية الأولي هي استخدام الحبال كعنصر 
إنشائي في بناء الشكل الخزفي والثانية وهي استخدام الحبال كعنصر جمالي 
للشكل الخزفي لهما كانت طريقة تشكيلية أو بناءه الأساسية ويجب أن يكون 
الطين الخاص بالتشكيل بهذه الطريقة يتميز بالليونة حيث يقوم التشكيل بالحبال 
على تكوير قطعة من الطين توضع على مسطح مستوي ثم يضغط عليها بأصابع 
اليد في حركة أمامية وخلفية على أن يكون يو 
الأيدي منداه وليست مبلله كثيراً وذلك للمحافظة على عدم جفاف الطينة إلى أن 
يتكون منها حبل منظم على هيئة اسطوانة طويلة كما في شكل (45: 47:48) . 
' ويسبق ذلك عمل قاعدة طينية على الهيئة المرجوه تبني فوقها الحبال 
تبعا لتشكيل الشكل الخزفي المطلؤب مع مراعاة سند الجدار باحدي اليدين بينما 
تقوم اليد الأخري بدمج الحبال مع بعضها وضغطه أو طيه أو كشطه ليصبح 
الشكل المبني به ذا سطح أملس ؛ جاهز لأن يطبق عليه البطانات أو غيرها أو 
يضاف إليه لمسات جمالية أخري ( يمكن وضع نماذج لأعمال مبنية بالحبال) 
ويمكن أن تقوم اليد عم د الداخل وترك شكل الحبال 
الخارجي . 


(') ف.ه نورتن : الخزفيات للفنان الخزاف » ترجمة سعد جامد الصدر ٠‏ دار النهضة 
ظ العربية ؛ القاهرة » ١9556‏ . ص .1١5‏ 
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شكل (/4) يوضح طريقة التشكيل بالحبال 


١ 2 


حيث تعتبر ثقنية البناء اليدوية : من أفضل الطرق لإبداع أشكال 
لا يمكن إبداعها بتقئنيات أخري » ولكن هناك شروط يجب أن تتوفر في الطينة 
لكي تكون صسالحة للتشكيل اليدوي وهي درجة لدونئة الطينة ودرجة لازبية 
الطينة أيضا حيث أنه يمكن لليد أن تشغر بمقدار اللازبية في عجائن الطين 
والإحساس بإعدادها حيث بذلك تكون سهلة التشكيل » ومن أهم تقئيات البناء 
اليدوية طريقة التشكيل بالحبال وطريقة التشكيل. بالضغط وطريقة التشكيل 
بالشريحة الخزفية أو المسطحات الطيئية ولكن قبل الخوض في طريقة التشكيل 
بالشريحة الخزفية موضوع هذا البحث نطرق إلى التشكيل على الدولاب على 
الرغم من أن به صعوية في المدارس ولكن يجب على الطلاب العلم والدراية. 
بجميع أنواع التشكيل هذه كما كان من الواجب .تعريف الطلاب أنواع الطينات 
السابقة بطريقة مبسطة وسهلة أيضا ولا مائع من أن نترك الطالب يتدرب على 
جميع أنواع التشكيل في نماذج بسيطة أثناء شرح لتثبيت المعلومة . 
الصعوبات التي صادفث التلاميذ عند التشكيل بالحبال[) 

من مظاهر التلف التي تتعرض له طريقة البناء بالحبل وتفتح التشققات 
أثناء التجفيف والتسوية . وعندما يظهر ذلك فيما بين الحبال فإن هذا ناتج عن 
عدم إجادة لصقها بعضها ببعض . كما تظهر هذه التشققات أيضا إذا ما سد 
بعض الفراغ بطينة ذات ليونة زائدة على ليونة القطعة التي تستخدم في 
ترميمها. فإن هذه الطينة الجديدة تنكمش بنسبة تزيد على نسبة إنكماش الطينة 
المصنوع منها الشكل وهذا يسبب تشققها. 

ومن الأخطاء الأخري الشائعة عدم توافر التماثل النائج عن التجاويف 
والنتوءات أو عدم التوازن في الشكل ويمكن بالتجربة تفادي هذا الخطأ 5 


('أف.ه ورتن : الخكزفيات للفنان الخزاف ؛ ترجمة سعد جأمد الصدر / دار النيضة 
العربية » القاهرة ؛» ١5565‏ ء ص .١٠١6‏ ظ 
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أن يعرف الخزاف تماما طبيعة وخصائص طينته وإلى أي مدي يمكن تغيير 
شكلها دون أن تنهار. 

لذلك اتجهت الباحثة إلى تنفيذ الشكل بالشريحة تجنباً مما قد يصادف 
هؤلاء الطلاب من مشاكل التشكيل بالحبال ولكن بعد أن يكونوا قد قاموا بتجريب 
جميع طرق التشكيل وإتقانها . 
ثالثا : تقنية التشكيل علو الدولاب :(عجله الحزات ) : 


ظ موحي ع وس سر يود امول هك 
البعض الأخر إلا أن أسس تشغيلها كلها واحدة » حيث يتكون الدولاب من قائم 
عمودي مثبت في رأسه قرص الدولاب الذي يجري عليه التشكيل وقد يكون 
تشغيل الدولاب أما بمحرك آلي أو بدفعها بالقدم . 
عملية التشكيل على الدولاب : 

" التشكيل على الدولاب فن يصعب وصفه لأن كل خزاف يطور عمله 
بأسلوبه الخاص أما بالنسبة للمبتدئ فلابد له من الاعتماد على اخصائي من ذوي 
الخبرة في التشكيل على الدولاب'(0. 

ويجب قبل البدء في عمل الشكل الخزفي تجهيز الطينة حيث يجب أن 
تتوفر كمية من الطين المختزن لمدة كافية تحث يدنا للعمل به ويجب أن تجهز 
بضربها بعضها في بعض قبل استخدامها على الدولاب . ويجب أن تكون الطينة 
المستخدمة في التشكيل على الدولاب محتويه على مقدار من الحياة يزيد عن ما 
تحتويه الطينة الأصلية التي تستخدم في طرق التشكيل الأخري وهذا مثال 
لتشكيل زهرية وهي كما في شكل ( 435 : .)0١:٠5٠‏ 


)هبد الورقين : المرجع السابقٌ » ص 2٠‏ 


والتفاصيل.كالأتي : 
هي وضع الكرة في وسط قرصة الدولاب » ويجب التأكد من ضبط القطعة في 
الوسط قبل البدء في الخطوة التالية وألا تكون الفطعة غير متزنة ثم بعد ذلك 
تبال الطينة ويبدأ القرص في الدوران مع قبض الطينة بين الكفين لمحاولة 
دورائها في الوسط تماما وفي نفس الوقت يضغط الطينة لترتفع إلى أعلي على 
شكل مخروط وهذا الشكل الناتج يضغط ثانية بالابهام ثم يعاد رفعه ثانية بقصد 
عجن الطيئة حتي تصبح كلها قرصا متماثلا . 

ويأني بعد ذلك تشكيل القاع : ومن المهم هنا أن نقرر السمك ويكون 
بضغط بالإبهام إلى الداخل في وسط الطينة مع بقاء الأصابع حولها من الخارج 
لاسنادها ويحتاج الأمر إلى الكثير من التمليس بالماء. 

ويجب الأخذ في الاعتبار من بدء العمل في خملية التشكيل على الدولاب 
أن تكون أيدينا مبثلة بالطيئة السائلة بقدر الإمكان وإذا ما بقي طين سائل في 
الفاع بعد إتمام لتشكيله يجفف بأسفنجه وهذه الصور سوف توضح أكثر طريقة 
التشكيل على الدولاب في خطوات . 


١6١ 


شكل (49) يوضع تذنية التشكيل على (عجلة الخزاف) 
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رابعاً : تقنية التشكيل بالشريحة الطينية : 

أغلب معلمي التربية الفنية للمرحلة الإعدادية يحاولون تعليم تلاميذهم 
طرق التشكيل الواردة بمنهج هذه المرخلة وهي الطرق السابق ذكرها بالإضافة 
إلى تقنية التشكيل بالشريحة الطينية. ظ 

وغالباً ما يطلب المعلم.من تلاميذه أعمالاً خزفية تتسم بالنفعية دون 
استغلال قدرات الطلاب التخيلية والابتكارية - ولذلك يتجه تفكيرهم وجهدهم إلى 
محاكاة نماذج خزفية كتلك المعروضة في الأسواق مثل أطقم المائدة المخثلفة 
وأواني الزهور وهو ما قد يصيب بعض التلاميذ بالإحباط والعزوف عن مادة 
الخزف لعدم نجاحهم في بناء بعض الأشكال المعروفة هيئاتها مسبقا - بسبب 
صعوبة بعض تأنيات التشكيل غالبا مما يعوق العملية التربوية التي ينبغي أن 
ينميها المدرس. 

لذلك فإن هذا البحث يحاول معالجة هذه المشكلة عن طريق التشكيل 
. بالشرائح الطينية بتقنياتها المختلفة وذلك لإثراء التعبيرات الفنية لتلاميذ المرحلة 

الإعدادية. 

203 ويمكن أن تتعدد طرق التشكيل بالشزيحة الطينية لتشمل شكل مسطح ؛ 
وشكل نصف قائم بالشريحة الطينية المنفردة وشكل قائم بعدد من الشرائح وقائم 
قائم وللشريحة دور واضح فيها . 

. فالتشكيل بالشرائح الطينية بأن توضع قطعة من الطين اللدن على لوح 
مسطح بعد إدماجها جيداً لتتماسك جيداً ذراتها ثم تبطط وتفرد بالنشابة حتي 
تكون مسطحاً مستويا . 

يعد قطعة من الورق المقوي مقصوصة علي الهيئات المطلوبة (باترون) 
. توضع هذه الورقة فوق مسطح الطينة المنبسط ثم تقطع الطينة بسكينة حادة على 

حدود الخطوط الخارجية ثم البدء في عمل التفنيات التي تظهر الشكل النهائي 

للمسطح الطيني من التقنيات السابق التعرف عليها كما يجب الاستعانة بطيئة 
لزجة تقوم مقام عملية اللصق حتي تترابط الأجزاء جيدا في الأشكال المستخدم 
فيها عدد من الشرائح . 
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5 - طريقة التوريق بالشريحة الطينية 


١للمء,‏ كلم ,ع كلم 865). 


1 ا 


يمن 


"دع الهم عدلاجما© ام عل تاو تمععل ما مملاع معو انز مل" ستمطرام؟! مستاضوة 


١ ١ 


١55 


1- طرق معالجة الأشكال بالبطانة الطينية الملونة : 

"هي كساء الجسم الطيئي بطبقة جديدة طينية من حيث اللون والتركيب 
و هفسي ذايت إمكانيات متعددة سوام ه في الزخارف أو في الألوان أو في كساء 
الطينات الرخيصة بطسبقة أخري جميلة التأثير » وتتكون البطانة من الطينة 
المشكل منها الجسم عادة لكي يكون هناك ترابط بين الطبقة الطينية ومادة الجسم 
نفسه مضسافا إليها بعض الأكاسيد الملونة للحصول على درجات وتنوعات في 
الألوان!"). 

وفدضين البطانة اللازمة للتطبيق بكوم أما'من"الطيناظ السيلي عيك أن 
لونها فاتح مضاف إليها طينة الكاولين والإسبيداج وهذا للحصول على بطانة 
فاتحة اللون ويمكن إضافة الطينة الأزمة للحصول على البطانة الغراء وأكسيد 
المنجنيز للحصول على البطانة السوداء ويمكن عمل بطانة فاتحة بين الطينات 
الأسوانلية وهي البولكلي . 

ولكي تطبق ألوان البطانات على الأشكال يجب أن تكون الأشكال جافة 
نصف جفاف وتسمي ( التجليد ) ومعالجة الأشكال بالبطائة الطينية الملونة يكون 
بإحدي الطرق الآتية : 
١‏ - الطلام الكامل للأشكال بالبطانة الملونة : 


وهذه الطريقة تكقون بدهان الشكل التحلة بالفرشاة بلون البطانة أو 
بلونين أو يغمر الشكل الخزفي في البطانة كما موضح بالشكل (كم 6 1 1 


لجال اتش 5 5 كي تزبية ل الفنية . ؛ حاممة 


1 5 


: 65) بوضح طريقة اأطلاء الكامل للاشكال بالبطائة الملونة بواسطة 


الغمر 


"جاع الور جيتعمات عمو "لمعمل ما مملتام ءالط مق" تاثا 00100001 
مو .2001 «0نإت١(!‏ 5011 


١57 


ينب 


؟ - الرسم بالبطانة : 


و شسي تعلسي الرسسم الحر بالبطانة فوق الجسم الطيني ويكون بالفر شأة 
ويكعون التصميم مجهز أو يكون التصميم عشوائيا / مثال شكل (لالى الى 
1م 0" 


5-5 


7 2007 م مس سمي له 


شكل /.م) 3 )64 ها 6 يو ضدم الرسم بالبطانة الملونة 


161002 : معتةطئزج ]1 ااام و» 8 


0115م عمأجةأ6 امه عمتته مومعل مغ نمه نالمطما مخ" مسعلوطيتة عمتامعوه 


لل 


شكل 


كخم بوضخ 


الرسم 


باليطانة الملونة 


١5 


- طريقة الرش (:«تددوع 1ه 0)) 


ويجب أن يراعي أن يكون قوام البطانة أخف من الطريقتين السابقتين 
حتي تسهل عملية الرش ويتم عزل أجزاء من الإناء بالورق أو الشمع أو أوراق 
أفجار أو تصميم مفرغ بالورق العادي أي عناصر طبيعية أو عناصر مصنعة 
وبالتالي يرش بدن الإناء بالكامل » ما عدا ما تم -عزله بالورق أو الشمع فيظهر 


بلون الجسم الأصلي شكل 0 0 


سس يي و ل 
سبرس وج سم ومسب ب سبوب البو بس سربيب ب مها مايه كب 0 - 


م ال يوا ا تك 


شكل (,1) بوضح طريقة الرش بالبطائة الملوئة 


114 : مستوطمته8 عمتامميوك )١(‏ 


؛ - الكشط في البطانة : 


الكشط في هذه البطانة تبعاً لتصميم مسبق على السطح أو بصورة حرة 
وعشوائية فيظهر لون الجسم الأصلي وهو يثري الشكل الخزفي. 
ه - الترخيم 11311128 

ومعناه إحداث مظهر ممائل لمظهر الرخام على السطح للشكل الطيني 
ويكثر استخدام هذه الثقنية في الأطباق أو الأشكال المبنية بشرائح مسطحة أو 
نصف قائمة لما تحتاجه من ممكن ودقة عند استخدامها في الأشكال البنائية 
والكرة: ظ 

وفيها يوضع الصبق أو البلدطة الطينية فوق العجلة الدواره؛ وتؤخذ 
ظ بفرشاة مجموعة من البطانات مختلفة الألوان والسائلة نسبياً » بحيث يكون 
قوامها ما بين العسل والماء وتوضع بحركة سريعة على أطراف الطبق وفي 
أماكن متفرقة منه وأثناء ذلك تدار العجله فيحدث امتزاج للألوان وتداخل ويحدث 
المظهر الرخامي » والذي لا يمكن الحصول عليه بطريقة مقصودة ومتفنة . 
مثال شكل )1١(‏ . 
5 - الصقل في البطانة : 

وتستخدم هذه العملية تنعيم وسد مسام الجسم الطيني ٠‏ فبعد تطبيق 
البطانة على الشكل الطيني وجنافها نصف جفاف يتم صقل الشكل أما بظهر 
ملحقة أو بقطعة نايلون أو بلاستيك أو دفره خشب ناعمة وذلك بحركة دائرية 
فوق السطح ء فيظهر الشكل به لمعة خافتة رقيقة » وتمثل هذه المرحلة مرحلة 
نهائية للشكل » ولكن يمكن أن ثتم عمليات كشط في البطانة المصفولة وظهور 
بدن الإناء بلونه الأصلي فيحدث تضّاد بين اللمعان للبطانة المصقولة والجسم 
الطيني المطفي مما يعطي أيضا شكل ذو ثراء مثال شكل (17) 


١ 7/5 


شكل (!4) للفنانة "فرجينيا كاترالب" الأمريكية عام ١147‏ غير مطلي 
بالطلاءات الزجاجية ثم تشكيلها بتقنية الشرائح المشكلة من خلال 
تقنية الترخيم بالطينات الملونة ارتفاع الشكل 5؟سم 


قلف 6 06 ل 


سس حر 227 2 ال 0 لصاوي 1 


١ 7 


لاط[ لمقطنزة5 منزامة0 


١7 


- استخدام طريقة الاستنسل في تطبيق البطانة الطيئية . 

وفيها يجهز ورق عازل يوضع على الجسم الطيني ويبدأ في تطبيق 
البطانة بقطعة اسفنجية وتكون البطانة ذات قوام متوسط ما بين العسل والماء 
ويمكن العزل أما بالورق أو الشمع سواء كانت عناصر طبيعية أو عناصر ذات 
أشكال مجردة ثم نبدأ في عملية تشبه الدق بالاسفنجة بشكل خفيف على الجسم 
الطيني فيظهر تأثير الاسفنجه وإعطاء مظهر ملمسي جميل ويمكن التحكم في 
كمية اللون ودرجته بطريقة الدق هذه مثل الطباعة . شكل (1 + 14) !). 


شكل (68) يوضح طريقة الاستنسل في تطبيق البطانة الطينية 


1 ,2002مآ “50167 مغ مناه 1ل مص مث “ : تعصلاءتت علمنآ (') 


و1991 ,00013ممآ ,”206167 مغ ومناه نل م مآ مق" ععمااة!11 ومصاءآ 
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ده 


طر 
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يقة الا 
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* 


في 


يي تطبيق أ 


١ 
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| 


0 


الطينية 


١." 6 


جو 


١ 5/ا‎ 


/- استخدام طريقة البصمة : ظ 


ورفيه نرسم على قطعة من الاسفنج الشكل المراد بصمته على الشكل 
الطيني وتجهيزه ثم وضعه في اللون أو البطانة وقيدء عمل بصمات متكررة 
على الجسم الطيني في أماكن متفرقة مما يعطي ثراء للجسم الطيني شكل (150 . 
010 

ويعتبر تطبيق البطانة على الجسم الطيني في تؤقيت مناسب من الأمور 
الميمة جدا إذ يعتبر الجسم الطيني في مرحلة التجليد من أنسب التوقيتات لتطبيق 
البطانة وذلك لحدوث الإنكماش المتعادل فللا يحدث تصدع أو سقوط للطلاء. 

أما إذا طبق على أسطح أواني جافة مثلا فإن الطلاء سيميل إلى السقوط 


555 سو كن هون لاد 


| اميه 
- 


شكل زه 8 (وضصم طريقة أ ليصمة 


1014 : معملاءعبه علمانآ (') 


١ /ا/ا‎ 


.ُ 


: 3) يوضح طريقة البصمة 


لط 81 أن /اا م مم1 


6 


ب- طرق معالجة الأشكال الطينية بالملامس المختلفة 7'): 

"إن إحداث ملمس في السطح الخزفي ؛ تعبيرا يدل على الخصائص 
الطبيعية لخامة الطين » والتعرف على هذه الخصائص للوهلة الأولي عن طريق 
الجهاز البصري » ثم نتحقق منها عن طريق اللمس » فالاختلاف في الملمس من 
الناحية البصرية ؛ يرجع إلى ندي انعكاس الضوء أو امتصاصه ؛ إذا سقط على 
مسطح الجسم ويرجع هذا إلى الخصائص الطبيعية للمادة » فالسطح المصقول 
تصن ازا فق كوه ززيك هنا لو اخ تفن :ا العجلنم يكلف :2و الست 
الخشن يمتص الضوء ويعكس بأسلوب آخر يختلف عما إذا كان السطح ناعما : 
دوا ان البو برا الج يعي لير ادر لسرا ا 21617 

نفس اللون على سطح خشن.” 

أما من ناحية الإدراك اللمسي و ل و ان الأشياء 
فإن الاختلاف ينتج عن عدة عوامل وأهمها : 

- حجم الجزئيات المكونه للسطح . 

- شكل وثنظيم هذه الجزئيات . 

- نوع الخامة المكونة لهذه الجزئيات . 

ويتطلب الإحساس بالملمس » اخثلافا في المساحة أو الحجم أو المستوي 
أو اتجاه الخطوط أو اللون وفي ذلك تأكيد للتباين بين نوع الملمس ونوع الخامة 
السميتفينة عو لسارت كين الاتكي الالهاد سكف الحموم مو النسدافاق : 
والألوان والخطوط البارزة » حيث يلعب الملمس دوراً كبيراً في جمالياته » فهو 
يعطي كثيرا من الدلالات الإيحائية للشكل 

فالسطح لقاع تي للفكل ساسا بالاشاع واللستقاء وكفه ودن 
الجسم والملمس الخشن بأشكاله يزيد من كثافة السطح أو الإحساس بثفله : 


(') طه يوسف طه : التأثير الجمالي لمتغيرات التقنيات اليدوية في الشكل الخزفي المعاصر: 
رسالة ماجستير؛ كلية التربية الفنية »؛ جامعة حلوان» 5414١.:ص .١"8‏ 


41 


والخطوط المتقاطعة في اتجاهات مختلفة تظهر منطقة اضطراب للجزء الملمسي 
الذي تمتع فيه بالنسبة لباقي السطح », إما إذا أخذت الخطوط اتجاها واحدا يعطي 
إيحاء بالحركة في اتجاه هذه الخطوط فضلا عن ذلك فإنه من المعروف » أن 
الجسم الناعم يتجنب اتجاه الظلال إذا.ما سقط عليه ضوء معين ؛ والملمس 
الخشن يساعد على ظهؤر الظلال ؛ وكلما ازدادت خشونة السطح كلما كانت 
الظلال داكنة والعكس صحيح. 

وتتنوع مصادر الإيحاء بالملمس في مجال الخزف تنوعا كبيراً » تتمائل 
في مداها بقدر ما تزخر به الطبيعة بخاماتها المختلفة؛ وكائناتها ومخلوقاتها 
المستعددة فضلا عن مصادره الابتكارية التي ترتبط بتقنياته وأدواته الخاصة ‏ 
حيسث تضسفي هاه الملامس المتنوعة على السطح الخزفي اختلافاً مرغوباً في 
. المساحة والحجدم والمستوي واللون »تؤكد على عت وتعطيه حيوية وجمالا 

في التعبير. 

امل تيوط جو ميحدددا ينانا ينين ارد رودا باجا دع 
حيوية وعضوية الشكل ؛ إلى جانب أدوات بسيطة مع أشكال ابتكارية من 
الأختام أ وحنسا كيه ذلك حم أشياء : في المطبخ ؛ أو في المنزل بصفة عامة أو 
بتناول اليد كالأقلام أو رؤوس المسامير بأشكالها وأحجامها » قد يحدث تناغما 
وإيقاعا يزيد من قوة التعبير ويؤكد المعاني التي يسعي لتحقيقها الخزاف!". 

وهناك طرق عديدة يمكن استخدامها لأحداث ملامس مختلفة منها : 
أولاً : اختبار طريقة التشكيل لإحداث ظهر سطحي معين يتوافق والفكرة التي 

يبحث عنها الذي يشكل بالطين : 

' فطريقة التشكيل اليدوي قد تعطي إحساساً بالتلقائية والبساطة أو 
العكاساً لمظلهر سطحي موجودا في الطبيعة كالصخور أو القشرة الأرضية أو 
بعض الثمار التي تتميز سطوحها بالانبعاج وعدم الانتظام 


0 3 و طه : المرجم السابق .من 9؟1١.‏ 


'أنا طريقة الحبال فقط تعطي أشكالاً شبه منتظمة إذا ما استخدمت في 
طريقة التشكيل » ودمجت بحيث طمست ملامحها داخل البناء » فهي تعطي 
مظهراً عضويا لينا ومهيئا لاستخدام ملامس فوق سطحه ؛ بحيث تثفق هذه 
الملامس والهيئة العامة للجسم . ظ 

أما إذا استخدمت هذه الحبال أيضا كملمس سطحي بهدف إحداث هيئة 
وشكل معين ٠‏ فإنها تعطي تعبيرات مختلفة تبعاً لاتجاهات هذه الحبال (طولية : 
راج وركتيوازكة ومعريدا باجسجر )عضوي والصني الذي وير عن كد 
اتجاء!ا 


ويمكن استغلال الملامس الناشئة من استخدام ثقنية التشكيل اليدوي من 
انحناءات وإنكسارات وبروزات وتغيير المساحات فيخرج الشكل بوحدة واتزان 
يحمل على جسمه تنوعا في الإيقاع والتباين والتناغم فتتكامل أسس تكويئه 
باكتمال تشكيله . وهذه أشكال توضح بعض الملامس وأيضا أشكال استخدمت 
فيها الملامس المختلفة شكل (/ا5 + 555/8 ,.)١٠١ ١ 1١١‏ 


ومن أهم طرق التشكيل التي تسمح بظهور الملامس والتقنيات المخثلفة 
هي طريقة التشكيل بالشريحة الخزفية حيث يمكن تطبيق الملامس على الشريحة 
أقناء النرد أو بعد البناء ويمكن استخدام إضافات أو تفريعات أو حذف او كقبط 
كل هذا من خلال الشريحة وهي يمكن أن تجمع بين جميع طرق التشكيل. 


(') هند نور الدين : السمات التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في مجال 
التربية الفنية ؛ رسالة ماجستيرء كلية التربية الفئية ؛ جامعة حلوان» 
وه ة5ي)صل 17 1. 


١مم‎ 
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شكل (/اك) (98) يوضح الأداة والملمس الناتج عنه 


3 


مدا فك لهك ين تا 0111م اأمط مايه 8 


ا 


7 ا 9 0 1 
ب 0-6 1 3 ا 
ا 72 
5" 11 ن ٠.‏ د 
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ع 


)٠١( + )99( ٠‏ يوضح بعض الملامس المختلفة 


4 


0 م 001 ل 11“ الوق مغلمو .7 ' 


١ اا‎ 


٠ 
0 


شكل١١‏ : ١)يوضح‏ ثلدث زجاجات معلقة من إنتاج الفنان النيوزيلندي 
"لين كاسل “عام ١186‏ معالج سطحها بواسطة ملامس مختلفة 
الشكل الأول ارتفاع ؟اسمء الشكل الثاني ١‏ ؟سم؛ والشكل الثالث /*سم 


49 1*1 مالطةع 0" 316[ “زماع] 


١5 


ثانيا :استتخدام الغاثر والبارز افي معالجة الأسطم : 

أن من أهم خواص خامة الطين المميزة لها هي المرونة ويمكن استغلال 
هذه المرونة في التشكيل حيث أنها خامة طيعة كما سبق وشرح حيث يمكن 
تشكيل أي شكل خزفي بقدر قليل من الجهد وبأقل عدد من الأدوات وأبسط 
الأدوات أيضا ؛ ولم ثقتصر البساطة في التعامل مع الطين من خلال التشكيل 
ولكن السهولة أيضا تنطبق على سطح الطين عندما يحتفظ بأقل لمسة عليه سواء 
لمسة مقصودة أو غير مقصودة. 

ومن خلال هذه المرونة وخاصية الطواعية الشديدة التي تخص خامة 
الطين يمكن علاج السطح وإحداث ملمس معين بأقل مجهود وأبسط الأدوات . 

فيمكن إحداث ضغطة خفيفة ‏ على سطح الطين يكون لديئنا ملمس رائع 
بثري الشكل ويمكن أن تكون وسيلة الضغط اليد أو أداة من أدوات الخزف شكل 
.)٠١5(‏ 

ويمكن استخدام الأسطح البارزة أو المنسوجة أو الأسطح غير المنتظمة 
وذلك للحصول على نموذج معالجة سطح مضغوط على الطين ويمكن استخدام 
أخشاب أو أوراق نباتات أو أغصان أو أشكال بلاستيكية مختلفة أو قطع من 
الأقمشة ذات الملامس_الواضحة وذلك عند ضغط القماش بأكمله على سطح 
الطين؛ أو أن يتم ضغطه على صورة أشرطه أو غير ذلك من الأشكال فإذا كان 
ملمس القماش غير منتظم كأن يكون بالقماش بعض العقد أو مفتوح جداً أو خشن 
أو به خطوط خياطة أو ممزق فإن ذلك يؤدي إلى الحصول على العديد من 
التأثيرات المختلفة في مجال علاج السطح. ظ 

وهناك أدوات تستخدم لأحداث زخارف بارزة وغائرة مثل الروليثت 
وهي عسبارة عن عجلة أو أسطوانة محفور بها علامات معينة وعندما يتم 


١ وم‎ 


تمريرها على سطح الطين فأنها تنتج معالجاتمعينة للسطح ويمكن استخدام 
أدواتنا المنزلية لإحداث نفس الملمس . 

والأحجار والأصداف وقطضصع الأخشاب عن طريق جمعها عدد من 
الكرات على الكل الطيني ويمكن إحداث الملمس الغائر والبارز أيضا 
بالمضرب الخاص بالخزف عن طريق إحداث ضربات متتالية أو بآداه مثل 
العصا أو ما شابه ذلك تنتج بذلك عنها معالجة السطح وتتوافر من خلالها 
جماليات مختلفة ومن الممكن أيضا استخدام آداه مألوفه ومستخدمة في أغراض 
. مختلفة دون الأغراض الخزفية مثل مضرب البيض مثلاً لخلق جماليات متميزة. 


ْ ب 0 


شكل )١١7(‏ يوضنح الغائر والبارز في معالجة السطح للفنانة مارتا 
ماترى الأمريكية والأبعاد *»11١(‏ 6< ١اسم)‏ ا 


2 ,1997 رذ 1[.5آ ”0165م 02 أقء8 عط “ : ,7 وأعومة .8 مقطتهم10 () 
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ثالثا : معالجة الأشكال بتذنية الحز 110151118 

565 تقلية الحز والحفر من الثقنيات التي استخدمت منذ اكتشف الأنسان 
فن صناعة الخزف وهي تعد من أبسط التقنيات في التنفيذ وهي ذات تأثير على 
المظهر العام للسطح والشكل وتصنيف العديد من الجماليات المتنوعة والتنبيه في 
اك نواحخت ء١‏ ش 
"تتم تقنية الحز بأدوات بسيطة جدا » وغير حادة في صلابتها لأنها تنفذ 
بضغطات قليلة العمق وغير حادة نسبيا على سطح الإناء ومن الممكن أن تنفذ 
بأصابع اليد. وقد استخدم الفخاري المصري في عصور ما قبل الأسرات تقنية 
الحز في معالجة أسطح بعض أوانيه » ولا سيما في البدايات المبكرة لتعامله مع 
اللافنفة د ؤويذا ]ركد ها مق بسهناق أهنانم ادرو التي كانك تكليم علي الطين 
وهو يشكله "1'". 

وتقنية الحز يتم تنفيذها فقط على الجسم الطيني الرطب أو في حالة 
(تجليد) أما الحفر فيمكن تنفيذه في الجسم الطيني في مراحل متعددة . فيمكن 
تنفيذها على الجسم وهو في حالة (تجليد) أو وهو جاف قبل الحريق أو بعد 
الحريق الأول أو بعد الحريق الثاني ( حفر في طبقة الطلاء الزجاجي ) 
أشكال )٠١*(‏ . 


(') طه يوسف طه : التأثير الجمالي لمتغينات التقنيات اليدوية في الشكل الخزفي المعاصر؛ 
رسالة ماجستير ؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » 31549: 
850 5 ظ ظ 


6 1010 ,قكه1 ملسةرع0)" عمق[ رمام 


الخز 


يوضح 
في للفنان "فر 


إ 


ستخدام 


بويدن 


1 


1 
الأمر 


يكي 


) 


إئ 


١ 


أ 


0 أسى 
نام 


على الشكل 


١ لام‎ 


١مم‎ 


رابعاً : معالجة الأشكال بتقنية الحفر (815:60)) 

هذه التقنية أكثر تطوراً من تقنية الحفر وهي تعد أيضا من أبسط 
التفنيات في معالجة الأسطح الطينية أو الخزفية وأدواتها بسيطة ومتاحة يمكن 
الحصول عليها بسهولة ويمكن صنع ثلك الأدوات التي تنفذ بها تقنية الحفر 
حيث يمكن الاستعانة بأشرطة المعادن التي تغلف بها بعض العبوات فتفطع إلى 
قطع صغيرة يمكن إحداث التوافق بين حجمها والمكان وشكل الحفر المراد منها 
سواء كانت مساحات ضيقة أو واسعة أو شديدة البروز » ويمكن أيضناً استخدام 
الأدوات المنزلية أمثله المشط في عمل تموجاث فن خلال أسنانه على الشكل وما 
إلى ذلك من أدوات تساعد في عمل ملامس على السطع الخزفي وتحدث له ثراء 
فنيا كبيرا بأدوات بسيطة متاحة شكل (5 )٠١‏ 

'وهذه التقنية رغم بساطتها إلا أنه بواسطتها عولجت أسطح أواني 
فخارية عديدة وفي عصور مختلفة » ومازالت من التقنيات التي تجد صدي لدي 
اكز اق المعاضير »(10, 


(') طه يوسف طه ؛ المرجم السابق » ص 54. 


١ 6 


: 1ك 32 44 
شكل )١١4(‏ يوضح مني الحفر للفنان بيري مانشوس 
الأمريكي وابعاد الشكل (4< ١7‏ اسم 


4 1201 ل 
8 1997 بخ5تا ”اذه 2م غوء8 م1" 18 وأعوصف لطة ."1 ج008 


خامساً : معالجة الأشكال بتقنية الصفل عستطعنصرن8 

' وهي إكساب أسطح المنتجات الفخارية نعومة ولمعاناً » وتتم هذه 
التفنية بعملية احتكاك مباشرة » بأداة صلبة ناعمة والجسم الفخاري» وهو في 
مرحلة صلابة الجلد ( مجلد ) وأدواتها بسيطة جد كان تكون قطعة حجرية 
ملساء ناعمة أو قطعة من الصلب' الناعم بغير زاويا » أو قطعة من البلاستيك 
ثلف على أصبع اليد .. وتختلف درجة اللمعان الناتج عن تقنية الصذل فيما يقول 
(لوكاس) باختلاف نوع الطين المكون لجسم الإناء ؛ فيكون السطح أكثر لمعااً 
في الجسم المشكل من طينة مسحوقة سحقاً جيداً عنها في الجسم المشكل من 
طين خشن'"'". ظ 

وهذه الطريقة تنفذ على الطين الغير مضاف إليه أي بطانات أو صبغات 
ويمكن ا كن أو أن يكون مصنوعا من عجائن 
طينية ملونه . ' 


' ونظرية الصقل لها العديد من افيد العلمية رغم أنها بسيطة 
وملها أن الألسواح الطيئية الدقيقة في جسم القطعة الفخارية ؛ أو. علي سطحها 
الملون ؛ تكون مرثبة على غير نسق وغير منظمة ؛ وعملية الصقل تؤدي إلى 
تحويل هذه الألواح الدفيقة إلى اتجاه واحد . منظم إلى حد ما » ويعطي هذا 
التنفيم سطحاً مضقولاً » يبقي بعد الجفاف وبعد التسوية على درجة حرارة 
منخفضة ؛ أما الحرارة العالية فإنها تفسده ولو أن. أثره يظل بدرجة واضحة7). 


(') الفريد لوكاس : المراد والصناعات عند قدماء المضريين » ترجمة زكي اسكندر ومحمد 
زكريا غنيم » دار الكتاب المصري ؛ ١546‏ ؛ ص 408. ظ 

(5) ف.ه نورتن : الخزفيات للفنان الخزاف » ترجمة سعد جامد الصدر » دار النهضة 
العربية » القاهرة ؛ 1555 ء ص 47. ظ ظ 


15 


سآدسا : معالجة الأشكال بتقنية التفريخ م5211 

تقنية التفريغ تطبق علئ الجسم المشكل وهو في محلة التجليد وأن هذه 
بهذه ا ومن 0 00000 2 
بأكملينة السن:” تصميم جمالي مثقب ومعقد بتفريعات نباتية أو أشكال حيوانية أو 
لشم من امد الهندسية الدقيقة. 
ويمكن استخدام هذه التقنية مع القطع الفنية الجمالية؛ كما يمكن 
. استخدامها أيضاً مع القطع الخزفية أو الفخارية التي تؤدي وظيفة وقد تكون 
الأواني في خالة ذات جدران مزدوجه بحيث لا تتعارض فيها الفاعلية الجمالية 

مع الفاعلية الوظيفية بل يتكاملان"". 

ومن الممكن استخدام الأدو ات في تقنية 
عند تقب جدران الأشكال ويجب تحديد درجة الحرق المناسبة للقطعة بعد 
ل 
الما د ياو اي سي 
في جميع العصور وسوف تستغل في عصورنا الحديثة فيما بعد أيضا مما لها 
من جماليات وإثراء للشكل الخزفي شكل )٠١١(‏ . 


0110-7 


ثقنية الثقب ولكن بحذر شديد ودقة 


()ف.ه لورئن : المرجع السابق ٠ص‏ 147. 


فض 


شكل.(5١١)‏ يوضح معالجة الشكل بتفنية التفريغ للفنائة دورس 
فيبلمان الالمانية مبني عام 19117 وارتفاع الشكل الرئيسي ؟,١(سم‏ 


1 


سابعا : معالجة الأشكال بتقنية الحبال 12600120102 10101 011 


تستخدم تقنية الحبال كطريقة لبناء الشكل الخزفي أو في علاج السطح 
الخزفي من الخارج وفي كلتا الحالتين يعطي ثراءً للشكل الخزفي 

فتفنية الحبال أحدي التقنيات القديمة لبناء الأشكال عن طريق وضع 
:“لفات أو حبال الطين فوق بعضها وعند دمج هذه الحبال بعد إتمام عملية البناء 
والتشكيل ليجعل سطح الإناء ناعم أملس ليقلل من مساميته وليجعل فيه سطحاً 
يرسم عليه أو تستخدم الوسائل الأخري من تقنيات معالجة السطح رغم ذلك فإن 
شكل دوائر منتظمة على سطح الشكل يمكن حسها باللمس . 

وعند ترك الحبال كما هي دون لحام من الخارج فهي تقنية جمالية 
ويمكن إضافة بعض الحبال أيضا على الشكل المبني رأي طريقة أخري فيعطي 

اء للشمكل ومظهرا جديدأ ومن الملاحظ أن عدداً قليلا من الخزافين الذين 

استخدموا الإمكانات الكاملة لتشكيل الخزف بالحبال بالرغم ما تحتويه من قدر 
كبير من الجماليات شكل )٠١5(‏ . 


١5 


أ 


دل 8 رمك 


ال 0 


لا 0 م 0 
ها ات ا ا 


اكلا سيفي' مبثي بطر يق الحبال ابعاده (ه عي ١‏ 01 2 اسم) 


شكل [35 )٠٠١‏ عمل للثئان "جد 


 آ6001‎ “004 


ثامنا : معااجة الأشكال تقنية الشرائم : 


" قد يبدوا أن الألواح الطينية كتقنية للبناء ؛ ينحصر مداها الجمالي بقدر 
ما تكون الطاقات المتولدة من الشكل ؛ إلا أنها فضلا عن ذلك تقدم تبايئاً شكليا 
مرغوباً فيه متمثلاً في كسر رتابة المنحنيات السائدة فتبدو هذه الأشكال ذات 
الخطوط المستقيمة نسبياً » في تباينها مع الأشكال ذات الخطوط المنحنية ثمينة 
زناذنةين القن صمحية 1ك الكطارط الفتع ةلا 

وتعد تفنية الشرائح ذات خاصتين الأولي البناء والثانية معالجة الأسطح 
حيث يمكن لتقنية الشرائح أن تعطي قيما جمالية وتشكيلية معأ وتأثبرات خطية 
رائعة على السطح الخزفي ..شكل .)١١7(‏ 


. (') طه يوسف طه : التأثير الجمال لمتغيرات التقنيات اليدوية في الشكل الخزفي المعاصر . 
رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية جامعة حلوان » ١934‏ )ص 04. 


١15 


شكل(١١)يوضح‏ استخدام اكثر من نقنية في الشكل الواحهد وهي تثئية الشريحة 
مع المز والحفر للفئانة "شرسئا جبهارت” الأمريكية عام ١191/5‏ وارتفاع الشكل 1,١‏ اسم 


54 .”م8 عتسةيعن '' عمم] رماءم . 


5 


ج- استخدام تقنية الإضافة بخامة الطبن على الجسم المشكل قبل الجفاف : 
" لاك أن هذا الفن يحتاج إلى مهارة عالية » وإلى الصبر والإناه واليد 
الصائعة البارعة(), 


وتتم هذه التقنية في العادة على أسطح الأواني الرطبة وتكون الأضافات 
عصبارة عن عناصر من الطين على شكل زخارف رفيعة أو حبال أو شرائح 
تشكل بواسطة اليد وتوضع هذه الإضافات بعمل خدوش بسيطة في المكان 
المراد إضافة عليه وأيضا في مكان لحام القطعة المضافة ثم يدهن هذا الخدش 
'بطبقة شبه سائلة من الطين المستخدم في تشكيل الاناء » ثم تضغط كل قطعة 
عند وضعها أو يعالج الجزء المضاف كله بالضرب عليها برفق للضغطفوق 
جسم الشكل الطيني ثم يزال السائل الزائد' حول النموذج ٠‏ 
الفنان الحديث استخدم الإضافة في أشكال مبتكرة كالطيور والأسماك والحيوانات 
والأذنين والعينين والأنف حيث تعتبر مثل النحت البارز أو الريليف البارز وهذا 
يعطي جماليات مختلفة للشكل الخزفي . شكل .)٠١8(‏ 
د - استخدام الطبنات الملونة : 

وهي في الأصل طيتات فاتحة اللون مثل طينة الكره (بول كلي) 
مثل طينة أسوان الحمراء ولكن يضاف إليها أكسيد الحديد الذي يعطي اللون 
. الأكثر قتامة من اللون الطبيعي للطين. 


(')ف.ه نورتن : الخزفيات للفنان الخزاف ؛ ترجمة سعد جامد الصدر » دار النهضصة 
3 ش العربية , القاهرة » ١3186‏ ؛ ص 4 . 


١ 58 


شكل(8١١)يوضصح‏ استخدام الإضافة بخامة الطين على الجسم المشكل قبل 
الجفاف للفنان "ليسل فريست" الأمريكي الأبعاد (45 << 757١<ا 4١‏ )سم 


100 .2 ,1997 شدلا ,”تام 20 5ه أمة8 6" *[ ماعوعة لمم ولن اننا 


ي-استخدام أكثر من تقنية اي العمل الواحد : 
قد يلجأ بعض الخزافين إلى جمع أكثر من تفنية في شكل واحد لاكساب 
أعمالهم الخزفية تأثيرات جمالية غير محدودة ويعكس بذلك مهارة الخزاف حيث 
أن الفنان لا يمكن أن يتحدد بتقنية واحدة فكثير من الفنانين تتنوع خلال إنتاجهم 
الكثير من الخبرات حيث تعد هذا عملية إبداع في تحقيق أفكارهم . 
وهذا ما تحاول الباحثة الوصصول إليه من خلال تلاميذ المرحلة الإعدادية 
في استغلال جميع التثنيات السابقة سواء بطريقة متفصلة أو باستخدام أكثر من 
ثفنية في الشكل الواحد وخاصة أن طريقة التشكيل بالشريحة الخزفية واستغلال 
تقنيات الشريحة المختلفة يساعد أكثر في مساعدة الطالبه على إبراز كل ما لديه 
من أفكار وإبداعات فنية من خلال الشكل )١١9(‏ 


شكل )١1١9(‏ يوضصح استخدام اكثر من تقئية في الشكل الواحد للفنان الفرئسي 
'نيكول جراود' والشكل من الطين المحروق غير مطلي وابعاده (:٠ه‏ < 4< ا اسم) 


2 ,1980 ,مهماما ,عقتامط مقسلائط "متواءده2 مللنةك" عمقنآ عقاعط 


“لا من حبك نلقنية الحريق : 
أنواع الأقران : 

يوجد أنواع وأحجام كثيرة من الأفران إلى جانب أنه من السهل على 
الخزاف أن يبني فرنه الخاص . ومن هذه الأفران : 
-١‏ أفران توقد بالخشب '!": 

كانت أفران الخشب في وقتث من الأوقات مستخدمة بكثرة في مناطق 
عديدة لم يتوافر بها الغاز ويتوافر بها الخشب بكثرة - ويمكن الحصول على 
نتائج ممتازة من فرن جيد التصميم ومعد بالتكسيه العازلة الحرارة في مثل هذا 
الفرن ( كان بورسلين كوبنهاجن يسوي الخشب لسنوات عدة وعلي درجة حرارة 
م والتسوية حتي في الأفران الكبيرة يمكن أن تتم خلال يوم واحد على أيه 
حال فإن أفران الخشب تحتاج إلى يقظة دائمة أثناء عملية الحريق وضبط 
المرارة وجعلها متعادلة في جميع أنحاء الفرن مما يتطلب خبرة ودراية 
بالحريق: 
أكران الخزف المستعملة في المدارس والكلبات الكنية : 

أفران الخزف المستعملة في معظم مدارسنا وهي غالبا ف الإنتاج 
المحلي المزود بأسلاك مقاومة كهربية تكفي لحرق أشكال في فراغ ٠‏ "سم أو 
أكبر من ذلك أو أقل وفي معظم هذه الأفران لا تصل درجات الحرارة إلى أكثر 
من ٠٠٠١١‏ درجة أو ٠١5٠‏ درجة مئوية . 

وهي عبارة عن علبه من اللوح الحراري تتخللها مجموعة من الأسلاك 
المقاومة بعضها في جانبي الفرن والقاعدة وبعضها الآخر بجميع جدران الفرن 
عند السقف والقاعدة وغالباً ما يكون لها مفتاح يرتبط بأسلاك المقاومة أما أن 


()ف.ه لوا نر المرجعم السابق » ص .١58‏ 


يكون على التوالي أو علي التوازي في الحالة الأولي تكون قوة النار بسيطة 
لا تنعدي ٠٠١‏ درجة وتصلح في عملية تعلية الدرجة على الأشكال في الحريق 
الأول قم إذا غبر اتجاه المؤشر فيكون توجيه الحرارة على التوازي أي 
تتضاعف قوة الكهرباء على الأسلاك المقاومة : فتتوج وثتعطي درجة الحرارة 
العالية. 
الشروط!لواجب أن فتراعي في المحافظة على الأكرآن وسلامة تشغيلها: 
أ- عدم ملامسه الأشكال لسلك المقاومة في كلا الحريقين (الحريق الأول 
أو الثاني). 
ب- أن يفتح باب الفرن قليلاً في عمليات التعليل ولا يحكم غلقه إلا بعد 
التأكد من أن بخار الماء قد تسرب إلى الخارج تمامأ وذلك لحماية 
اللوحات المبطنة بجسم الفرن من التفتيت . 
6 مراعاة عدم فلح فئح الفرن اناك عمليات الحريق في الدرجات العالية حني 
م5 الأشكال وكذلك جوائب الفرن من ملامسه الهواء رفوم 
عملية انكماش مفاجئ للأسطح الملتهبة جميعا . 
د- يجب التأكد من صلاحية الفرن وتجربته على الدرجات المخثلفة 
الهز ار قبل الانتعنان ‏ 
ه- يجب إلا يدخل في هذه الأفران أشكال مطلية بمواد زجاجية مقاومة 
في درجاث الانصهار . 
و- يجب أن يراعي التأكد من أن كل قطعة تدخل الفرن ينطبق عليها 
شروط ومواصفات الخزف . 


التجئيف : 

ا ن عملية التجفيف قبل تعريض القطع للتسوية من أهم العمليات التي 
تتطلب عناية خاصة أولاً يصح تعريض الأشكال الطينية للتيارات الهوائية 
للإسراع في تجفيئها كما لا يجوز تعريضها للحرارة وهي لا تزال رطبة فكلا 
الطريقتين يعرض الأشكال للتلف والالتواء والتشقق خصوصاً إذا كانت القطع 
مشكلة من طينة شديدة اللزابة دقيقة المسام حيث تبدأ الفوهات في الجفاف أولاً 
. وكذلك السطح الخارجي للآنية ومعني ذلك أن السطح الخارجي يبدأ في 
الالكماش قسبل السطح الداخلي وبذلك يحدث التشقق والالتواء للشكل وفي أثناء 
عملية التجفيف اع ا د الجسم وهذه الأمر بالغ الأهمية 
بارع ونه ئقة ['), 

22 أمابالنسبة للوقت فكل شكل يختلف عن الشكل الآخر في وقت جفافه 
كذلك مسك الجدار من العوامل التي تساعد على جفاف الشكل بسرعة أو ببطء 
فالأواني المشكلة على الدولاب تختلف في تجفيفها عن الأواني المستخدمة في 
تشكيلها طريقة البناء بالشريحة الطيئية حيث أن الشريحة الطينية تحتاج إلى 
عناية في تجفيفها والمحافظة عليها. 
فإنتاج التلاميذ يحتاج إلى العناية به في التجفيف حيث أنه في بعض 
الأحيان تمر عليه فرصة دمج الأجزاء في بعضها مما يعرضها للتفكك في حالة 
الجفاف السريع لذلك تكون أشكال هؤلاء التلاميذ في حاجة إلى عناية خاصة. 
وبعد ذلك تصبح الأشكال معدة لتسويتها ولتتحول الطيئة الجافة إلى فخار 
فتحرق على درجات حرارة مختلفة تبعأ لنوع الطين المستخدمة حيث درجة 


)١(”‏ النيسية مهمة الننون: :لقا ناعير المطرنالقة النصد ين الستككذية قن الخررفة و اتعاتايا في 
ظ مجال التعليم العام » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان 
11 , من كا ظ 


الحرارة المناسبة لحرق الأشكال الطينية المصنوعة بالطينات المحلية هي حوالي 
٠‏ - ١٠م‏ ويراعي عدم زيادة درجة الحرارة عن ذلك حتي لا تتعر 
الطوقظ الاتصسيان - 
(الحريق الأول ) : 

يتعرض البحث لتفنيات معالجة السطح في مرحلة ما قبل الطلاء 
الزجاجي وهذه المرحلة تحتاج إلى الحريق الأول وهي مرحلة تحديد الشكل 
الطيني ليتحول إلى شكل فخاري يتميز بالصلابة والقوة واللون المميز والمسامية 
وهذه الصفات متفاوتة بحسب نوع مادة الجسم المشكل بها الشكل الخزفي. 

فالحرق الأول هو نقطة تحول هامة للشكل الطيني وله خطوات محددة 
يمسر بها الشكل الطيني داخل الفرن حيث يبدأ الحرق الأول ببطء وذلك لاتاحة. 
الفرصة لتتسرب المياه المرتبطة طبيعياً بالأشكال. 

هذا يحدث بصورة تدريجية على شكل فجائي ولكن إذا تم الحرق 
بسرعة أكبر من اللازم أو إذا كان الشكل سميكاً بدرجة كبيرة ودرجة السمك في 
الشكل الواحد مختثلفة أو غير متساو فإنه من المحتمل أن ينفجر عندما يزداد 
ضغط البخار بجدار الشكل إلى درجة لا يمكن أن يتحملها. ظ 

وتحدث تغسيرات كيميائية معقدة خلال عملية الحرق . ذلك من خلال 
تكون الكريستولايت في الطين في درجة حرارة ما بين ١٠؟‏ - (255٠.‏ 
ويغير الكوارتز في تركيبة البلوري عند /017خم » يؤدي ذلك إلى حدوث زيادة 
طفيفة في حجم الأشكال. أما في حالة وضع الأشكال بالفرن بحيث تلامس الجزء 
العلوي للفراغ الداخلي بالفرن أو شقوق الفرن ٠»‏ أو تعبئة الأشكال في الفرن 
ارين حل لوجي يها نيما سارك ريوبات ايل 
حرارة الفرن بصورة متجانسة خلال هاتين النقطتين . 


(') الكريستولايث : 6:نهاه+5ن© أو الأشكال البلورية للكوارتز الذي يتشكل : تحت تأثيرة 5 
الحرارة المرثفعة. 


الفصل الخآامس 
التطبيقات الميدانية 

يتناول هذا الفصل الخطوات الفنية والعلمية والتربوية التى استندت إليها 
الباحثة في إعداد التطبيقات الميدانية التى تقوم على تدريس التقنيات المخثلفة 
للشريحة الطينية لانتاج مجموعة من الأشكال التى تنسم باطلاقة التعبيرية من 
خلال الموازنة بين الجانب التربوي والجانب التطبيقي. 

وجدير بالاشارة إلى أن هذه التقنية وهي تقنية البناء بالشرائح الطينية 
تحتاج إلى خبرة ليست بالقليلة» لكي يستطيع الطالب أن يبني التركيبات الأكثر 
0 تعقيدا؛ وتتمثل هذه الخبرة في اللحام الجيد للحواف والوصلات معأ حلى ا 
0 يتصدع الشكل أثناء الليونة أو الجفاف بالقدر الذى يسمح بالدمج؛ أو الضرب» أو 
الفرد؛ أو عملية اللحام كذلك.معرفة قوة تماسكه؛ وينطبق ذلك حتى على الأشكال 
البسبطة المبنية بهذه الطريقة بالرغم من بساطة عمل الشرائح. 


وباستخدام هذه التقنية يمكن بناء أشكال ذات مستويات مختلفة؛ تميل غالبا 


إلى الأشكال الهندسية التى تشتمل على أسطح تنحني في اتجاه واحد مثل 


الاسطوانة أو المخروط؛ الشكل الرباعي وأنواعه؛ أو أي أشكال حرة تشتمل على 
مستويات مسطحة فالبناعء بهذه التفنية معمارى أو مسطح أو عضوي بنائي. 
ويبدو أن الشرائح الطينية كتقنية للبناء مداها واسع ومن خلالها يمكن أن 
تتولد خامات الطلاب للتشكيل الخزفي. 20 
ولقد اعتمدتث الباحثة في إعداد التطبيقات الميدانية على العناصر التالية: 
-١‏ الهدف العام ظ 
؟- اختبار العينة. 


9 الخامات المستخدمة. 


؛- الأدوات المستخدمة. 
فت الرساكل: العامة 
5 - درس١٠‏ ستشكافي لتحديد المشكلات التشكيلية. 
اسم المحتوي. 
بت التفييم. 
4- النتائج التى استخلصتها الباحثة. 
ولقد سعت الباحثة عند التطبيق إلى تقديم نماذج للأعمال المعاصرة 
لفنائين استخدموا الشريحة في أعمالهم وهذا لزيادة إثراء المدركات التشكيلية 
لعيئة التجربة (الأطفال المراهقين). 
آولا: اتهدى الغام : 
-١‏ الإفادة من الشريحة الخزفية كتقنية لاثراء تعبيرات الطلاب من المرحلة 
الإعدادية (عينة البحث). ظ 
؟- صياغة الأهداف الإجرا ية في الجوانب الثلاثة (المعرفية والمهارية 
والوجدانية). 
"- إثراء قدرات الطلاب التشكيلية والتخيلية والابداعية. 


؛- إثراء الخبرات التقنية لدى الطلاب 


ولاك أن تقديم نماذج من الأعمال المعاصرة المستخدم فيها الشريحة. 
الخزفية تظلل عالقة في أذهان عينة التجربة وثغير من مفهومه عن التشكيل 
الخزفي التفليدي ومن ناحية أخرى فان تنمية التذوق للأشكال الخزفية الحديثة 


وتطوير التعبير الخزفي لدي الأطفال المراهقين حيث يجب امدادهم بالخبرات 
التى توسع آفاق تذوقهم وتكفي لاعطائهم الحساسية للقيم الجمالية التعبيرية في 
أعمالهم الخزفية الغير مرتبطة بمعايير ثابتة أو مقلده. 

فزيادة مدركات الأطفال المراهقين (عينة البحث) للأعمال الخزفية المبنية 
بالشريحة يمكنهم من فهمها والاستجابة والتعاطف معهاء مما يسهم في توسيع 
آفاقهم الفنية وهو ما سيكون: له اثر فعال إذا خطط له جيداً» فضلاً عن ضرورة 
ارتباطة بتحليل العوامل التى أدت إلى ظهور مشكلة المراهق التعبيرية أو 
الخزفية في هذه السن. كما هو موضح في مشكلة البحث (الفصل الأول). 
ثانباً : عينة الدراسة : 

يتم اختيار عينة الدراسة الحالية بطريقة عشوائية من الأطفال الذين 
ينتمون إلى التعليم الحكومي والتعليم الخاص» ومن الذكور والإناث في المرحلة 
الإعدادية وخاصة (الصف الثالث الإعدادي) والذين تتراوح أعمارهم بين ؟١:‏ 
اعاماً؛ علئ أن يكونوا من الأطفال الاسوياء(". 

وان يحدن (- 15508 المدارس المنثقاة موزعم بين مدارس التعليم الحكومي 
والخاص وذلك لدراسة اثر الإمكانات المتاحة في التعليم الخاص على خبرة 
الطفل في التشكيل الخزفي. 
ثالثآ : الخامات 1 لمستخدمة : 
الطبنات : 


رلى 


التشكيل وتوافره وسهولة الحصول عليه. 


0( استبعدت مدارس غير الاسويام من الدراسة الحالية. 


ا التى اتحتاج إلى طين فاتح انرق مع الطين البول لكى. 
[لاكاسيد الملونة المستخدمة في التجربة : 
اإسستخدمت الياحثة الاكاسيد الملونة المتوافرة والتى تعتبر رخيصة الثمن 
بالنسبة لباقي الاكاسيد حتى يستطيع أفراد العينة استخدامها في أعمالهم الخاصة 
وشفي. 
-١‏ اكسيد الحديديك 2006 مم1 ولونه أحمر قاتم. 
؟-- أكسيد المنجنيز 07006 714328312565 ولونه أسمر رمادي فاتم. 
ا أكسيد النحاسيك 206) 0000 ولونه أخضر . 
4 - اكسيد الكروم 02006 تتائمدمء© ولونه أخضر. 
وكسد اس تخدمت الباحثة هذه الإكاسيد في تلحضيير البطانات الملوئة 
والعجائن الملونة. 
طرق لتك بز 11 2م م مك : ظ 
هي طريقة التشكيل بالشرائح الطبنية. بالإضافة إلى التعرف على باقي 
طرق التشكيل الآتية وذلك لعمل أشكال تحتوي على الشكل والشريحة جنبا إلى 
جنب في العمل الواحد مثل؛ 
-١‏ التشكيل بالضغط اليدوي. 
؟- التشكيل بالحبال الطينية. 
- التش كيل 2 0 0 "'عجلة الخزافى" 0 شم 0 
ل توفر الدولاب ا ا 


ا ل 


ولند اسهمنا فيما سبق شرح طرق التشكيل السابقة (الفصل الثالث). 
المعالجات السطحية المستخدمة : 
الرسم بالبطانات الملونة : 
0 
عرق خدي لقني انان انشية الكلنق نارين الإمتاناك الملودة انها 
عبارة عن طينات مضاف إليها اكسيد من الاكاسيد المعدنية الملونة حيث تخلط 
ثم تمزج بالماء ثم تطلي بها الأجسام المراد تغطيتها أو تلوينها بطبقة رقيقة منها 
وهي في حالة التجليد. 
وعند القيام بتحضير البطانة يفضل أن يدخل في تكوين الطين المصنوع 
منه الشكل مضافا إليه الأكاسيد الملونة حتى تتجانس وتتحد البطانة مع الشكل كما 
يجب أن يطلي الشكل بالبطانة الملونة وهو في حالة تجليد وذلك لضمان حدوث 
الانكماش المتعادل بين الجسم الأصلي, والبطانة المضافة للجسم وحتى لا بحدث 
وللرسم والطلاع بالبطانات الملونةميزات عديدة نذكر منهاأ: 
-١‏ تغطية لون الطين الأصلي للشكل إذا كان لون الطين غير مقبول. 
؟- تستخدم كمادة للرسم والزخرفة على سطع الأوائي مباشرة في حالة 
التجليد أو على الأشكال المصقولة باللون واحد مما يضيف على الشكل 
وقد استخدمث الباحثة معالجة الأسطح بالبطانات الطينية الملونة باستخدام الآتي: 
-١‏ الرسم بالبطانات الملونة مباشرة على أسطح الشكل في حالة 'التجليد". 
؟- طلاء الشكل بالبطانات الملونة ثم صقله. 


؟- طلاء الشكل بالبطانات الملونة ثم استخدام طريقة الصقل ثم الكشط. 


()عبد الغني الشال مرجع سابق ٠‏ . 


4- طلاء الشكل بالبطانات الملونة ثم استخدام الصقل ثم الحز. 
ه- طلاء الأشكال بالبطانات الملونة ثم الصقل والحز وملء المحزوز 
بالعجائن الملونة. 
وقد استخدمت الباحثة طرقا أخرى في المعالجات السطحية هي: 
-١‏ استخدام طريقة الحفر والإضافة. 
؟- بناء الشكل بالطينات الملونة مباشرة. 
- معالجة السطح عن طريق إحداث تفريغات به. 
4 - معالجة السطح عن طريق استخدام الملامس المتعددة باستخدام أدوات 
مختلفة لإحداث الملدمس. 
رابعاً: الأدوات المستخدمة : 
١‏ - أدوات مختلفة مساعدة في طرق التشكيل (الدفر) (النشابة). 
؟- أدوات مختلفة لإحداث الملامس. 
- يعض العناصر الزخرفية المستخدمة في المعالجات السطحية منها. 
أ-عناصر زخرفية مستمدة من الطبيعة ٠:‏ 
'فالطبيعة بما تشتمل عليه من مصادر وأشكال كثيرة تعتبر مرجعاً اساسيا 
للفنان يستلهم منها أشكاله الزخرفية المتعددة ويستفيد الفنان من قوانين الطبيعة 
وأثسكالها المخئلفة في صياغة أعماله الفنية وتمتلئ الطبيعة بالعناصر الثى 


يحورها الفنان إلى رموز زخرفية("). 


(') ناديه هريدي أحمد: 'دراسة ميدائية لتجربة مركز الفيوم لتدريب الأطفال على أعمال 
الفغخارء والخزف الشعبي وأثرها على ثنمية الحرفة الفنية في مصر"»؛ رسالة 
ماجستير» غير منشورة؛ كلية التربية الفنية؛ جامعة حلوان؛ /ا9191١؛‏ س”5"؟. 2 
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العناصر الزخرفية النباتية : 

ويس تمدها أفراد العيئة من البيئة المحيطة بهم وهي مثل أنواع متعددة 
لاشكال النباتات والأشجار وهي بمثابة مثير بصري دائم لهم ومستمر. 
العناصر الزخركية الهندسية : 

وفيها اعتمدت الباحثة على العناصر الزخرفية المعتمدة على الأشكال 
الهندسية المجردة والخطوط التى يشترك بعضها مع بعض في إحداث مساحات 


جديدة. 
خامساً : الوسائل التعليمية : 
التطبيقات الميدانية. 
١‏ - عرض وتحليل بعضص الصور والشرائح الشفافة الخاصة بطرق التشكيل. 
؟١-‏ عرض وتحليل بعض الصور أو الشرائح الشفافة الخاصة بأعمال فنية 
استخدمت فيها الشريحة منفردة. 
*- عرض وتحليل بعض الصور والشرائح الشفافة الخاصة بالثقنيات 
المختلفة والمعالجات السططحية المختلفة. 


التفنيات والمعالجات السطحية المختلفة. 


ه- البيان العملي من قبل الباحثة. 

*- المناقشة والاسئلة بين الباحثة وأفراد العينة. 
سادساً : در س استكشافي لتحديد المشكلات التشكيلية : 
موضوع الدرس : تشكيل حر من الطبيعة 
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مي جو #ن 


زمن الدرس : ٠١‏ دقيقة 
أهداف الدرس ؛: الهدف المعرفي: يتعرف على تقنيات متنوعة للتشكيل الخزفي 
مثل طريقة الضغط والشريحة والحبال. ظ 
الهدف المهاري: يعيبر بأسلوبه الخاص عن تصوراته للشكل 
الخزفي. 
الهدف الوجداني: يقدر إنتاجه الفني وإنتاج زملاثه. 
الوسائل التعليمية : 
-١‏ البيان العملى. 
الخاماك والأدوآف 
ورق ابيض - طين أسوائلي - مجموعة مختلفة الأشكال والأحجام للوفر الخاص, 
بالخزف. 
الملقس نم وطلس ف" التانحكرن: المذتاقلة نال بحن 11 اللشيكرن فلي الو اتاو اسقط 
والشريحة الطينية والحبال وذلك لعمل تشكيل خزفي ينسم بالتلقائية وقياس مدي 
إلمام التلاميذ بالتعامل مع الخامة بشأل عام وما هي افضل الطرق للتشكيل 
بالنسبة لهذه المرحلة (المرحلة الإعدادية). 
التقبيم : 
-١‏ استجاب اغلب الطلاب للتعامل مع الخامة. 
؟- ظهرت فروق فردية في أعمالهم الخزفية بصورة متئوعة وهذا دليل 
على أن لكل تلميذ أسلوبا مميزا للتعبير تختلف عن زملاءه. 
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- ظهر الاهتمام بالكليات قبل الجزئيات. 
4 - فضل التلاميذ بناء أشكالهم بطريقتي الضغط والشريحة الطينية حيث أن 
هاتين الطريقتين سمحت بان ينتهي الشكل في نهاية زمن الحخصص. 
- ظهر أن التشكيل بطريقة الضغط انتج أشكالاً أغلبها شبيهة بالكرة 
المتفوبة من أعلى فلم يكن هناك تنوع. 
وهذه المرحلة تحديداً تمل الأشياء االتقليدية سريعاً فان لم يكن التشكيل 
بالطين فيه تنوع بالنسبة لهم لن يقدموا على التشكيل الخزفي. 

لذلك لبس . من الضرورى أن ينهي التلاميذ أشكال فقط وإنما المطلوب أن 
يبدعوا فطريفقة التشكيل بالضغط سمحت لهم بان ينهو الأشكال بطريقة سليمة 
ولكن دون تنوع وإبداع فهي تحتاج إلى تكملة. 

5- أما بالنسبة للتلاميذ الذين استخدموا طريقة التشكيل بالحبال فقد أنتجو 
أشكال شبيهة بالسلال الخصوص إلى حد كبير ودائماً يستخدموا قاعدة 
دائرية قليلة التنوع بالإضافة إلىئْ أن الشكل لا ينتهي مع زمن الحخصص 
وطريقة لحام الحبال فيها صعوبة بالنسبة لهم فيكاد الشكل يكون مفلك. 

- أما الثلاميذ الذين استخدموا طريقة البناء بالشريحة الطينية انتجو أشكال 
قائمة ومسطحة تحمل قيم تعبيرية وتجريدية. وسهولة في الأداء. 

وبذلك تكون طريقة التشكيل بالشرائح تتناسب مع هذه المرحلة العمرية اكثر 

من الطرق الأخرى لأنها تساعدهم على الفهم الجيد للإبداع. 


هم ذ1”» 


ذج من أعمال التلامبذ في التدرس 81 


شكل (١١١)(1١١١)مستوحي‏ من الطبيعية على هيئة أوراق شجر 
بلي بالشزيكة الظينية مستخدما تشنيه الهز: على الشكل 
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شكل (1[4)117١١)مستوحي‏ من الأشياء المتواجدة في الاسواق 


د 


شكل 0 مستوحي من الأشيام المتواجدة في الاسواق 


شكل )١١9(‏ استخدم في يناءه طريقة الشرائح 


518 
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نشد ٠‏ ؟ | "١‏ )استخدم في بناءه عدد م الشرائح الطينية ‏ 
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سابعا : المحتوي ؛ 

في ضسوء الدراسات المرتبطة والمراجع التي قامت الباحثة بدراستها 
والتي اهتمست بالشريحة الخزفية كتقنية وذلك بعمل دراسات علي الشريحة 
الخزفية من خلال مختارات من أعمال الفنانين المصريين والعرب والأجانب 
الني فيه استخدامات متنوعة للشريحة وتحليل هذه الأعمال » للوقف علي أهم 
الجوانب التعبيرية والتشكيلية والتعرض للتفنيات المختلفة للشريحة سواء من 
حيث التشسكيل أو معالجة سطحها وذلك لإنتاج مجموعة أشكال تتسم بالطلاقة 
التعبيرية من خلال الموازنة بين الجانب التربوي والجانب التنطبيقي وذلك من 
خلال . ظ 

. الشريحة منفردة في بناء الأشكال‎ -١ 

. استخدام عدد من الشرائح في بناء الأشكال‎ -١ 

1 استخدام شريحة مع الشكل والدمج بينهما . 

بالإضافة إلى معالجة الأشكال بالملامس والبطانات والعجائن الطيئية 


وسوف نتعرض إلى تقنيات التشكيل اليدوي وتقنيات الحز 
والحفر والتفرغ ومعالجة الأسطح المختلفة بالإضافة إلى التعرض إلى تفنيات 
الحريق 


ولكي تتحقق الأهداف تم ثه #بريع التدتون إلى ثلاث وحدات دراسية بناء 
علي ترتيب التقنيات المختارة (ثقنية ود الشريخة الالتردة م لقره عددا بين الشرائع ٠»‏ 
تقنية الدمج بين الشريحة والشكل) بحيث.. تتناول كل وحدة :ة فنية أو اثنين أيضا 
من معالجة السطح الخزفي وذلك يتم من خلال بعض الأسس . 
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الأسس التي تقوم عليها التطبيقات الميدانية : 

كنطة: ضيف النادقة هذه أنمين: تكواره ميقو ١‏ سانا للقطه تاك السدادة 
بحيث يكون إعداد المقابلات لإثراء التفكير الجمالي والابتكاري لدي أفراد العينة 
المختارة وذلك لأبعادهم عن الأشكال التقليدية»وهذا يكون بالموضوعات السابقة . 


عدد الوحدات وزمن كل وحدة ؛ 
نفذت التجربة من خلال ثلاث وحدات دراسية كل وحدة تثكون من أربعة 
رمن 
دروس والدرس فسي حصستين»:كل حصة ه6دقيقة بالإضافة إلى الدرس 
الاستكشافي. 


إعداد الوحدات الدراسية : 
١‏ - تحديد هدف عام لكل وحدة . 
7- تحديد المفاهيم الأساسية لكل وحدة . 
- الأنشطة التعليمية المصاحبة وتشمل 
أ- الشرح العملي والمناقشة 
ب-عرض الوسائل التعليمية بأنواعها المختلفة . 
-١‏ وسائل من الطبيعة 
ارط وسار ا 
ج- التدرينب علي أساليب وطرق التشكيل الجديدة عن طريق 
الشرح العملي وعرض نماذج مشكلة بالطرق الجديدة 
. إعداد الدروس التي داخل الوحدات الدراسية : 


ع" تحديد هدف كل درس وقد ثم صياغة هدف كل درس في إطار 
الجوانب الثلاثة الأهداف المعرفية والمهارية والوجدانية . 


6 


ا شرح مفصل ! لكل ما يتم في كل درس وتحديد سلوكيات 


| أفراد العينة وأدائهم للمهارات والتقنيات المختلفة المكتسبة في كل 
مقابلة والمهارة التي يتعلمونها في كل درس . 
1# الأنشطة التعليمية والوسائل المعينة . 
8 التقييم : يتم التقيهم لكل درس علي حدة ثم التقييم النهائي 
لمجموع المقابلات ويشمل ظ 
أ- تفييم أثناء الممارسة العملية . 
ب- تفييم بعد الانتهاء من الشكل . 
ج- تقييم نهائي للأعمال وتوصيفها . 
وفيما يلي جداول توضح : 
أولا + تخطيطظ تذريسن وحدات التطبيقات المنيدابة 


ثانياً : تخطيط دروس كل وحدة علي حدي . 


أو : تخطبيط تدريس وحدائ التطبيقات الميدانية 


لم 
رك - استجاب أغلب الطلاب للتعامل مع الخامة ٠‏ 
١-ظهرت‏ فروق فردية من أعمائهم الخزفية 
يصورة متنوعة ‏ 
٠‏ ا ا ع + االاهاء كينت قل لخر توانت بدن 
و ود 1 ال 0 سود 
أستخدمت قيها الشريحة هعم بالطكقة والابتكار الطرق والوسائل التعليمية التالية: | الأشكال التفعية 


١-مفهوم‏ التثقائية في الخزف | . 1-كانت اهتاك صعوبة قي تشطيب الأشكال أ 

”-يتذوق التلميذ بعضص الأعمال 0 ولكن تجنبت الباحثة ذلك من خلال تشطيب | 
ألخزقفية المتسمة بسمة 8 الشريحة الطينسية وتفظيفها قبل البدء في | 
لثلقائية ومس تقدم قيها أ التشكيل يها . ! 
الشريحة الطيقية منفردة . 1 "-كان هناك تساؤل (هذا الشكل حبار عن لية) | 

و د فكولدة الباق جِذَا الشازل من كلل إعطاء ١‏ 


ٍْ عنواأن ذكل درس مستوحي من 
© يشير سل فة ب يمكن تجريده والشرح الجيد لمفيوم التجريد. | 
المباشر . ْ 1 
>-يظهر قي التعبير الخزفي | | 
التلقائي التناسب بين التعبير | | 
ظ لتلقاني والتاثيرات الملمسية | 1 


وج جمدي سبع اسع جه بس بب ان يجا طالب ببلسسنسطدب بي يعيب ينبب مو جا ا اب يي 


المختلفة . ظ ٠‏ 
5- اليعد عن الأشكال التقليدية . أ 


استجاب أغلب التلاميذ 
أورق أييض ؛ طيسن يتضسمن الدرس تعليم التلاميذ | 7١‏ الموضوع 
١‏ 1 5 . 8 ص ا 5 كه 0 5 اع ع ظهور فروق فردية بيصورة 
الشرائح الشفاقة الخاصة الدفر الخاصة بالخزف أو .مسطح مستخدما الشريحة 50 واس اق اطة في 
1 بأعمال قنانين مصريين | مكف تلفة الأش كل | الطينية المنفردة يحمل قيما | أعمالهم . 
ضَ 17 1 ع : والأحجام سد 0 1ت بد 3 ؟- كانلات أقكار هم لكك حتسيية يحول 
000 المستمر أثتاء النتقيد 4- بسر بسش العتل في بدي عي 
والرد على استفساراتهم خلال الأعمال ولكنه ذآل بعد قترة قصير 


إلتتفيد 
. 
2 


00 النفعية متل (معلقة أو وراقة 


1 / 


مشموس وج ل «بالهنس ؤب زو جسابفسيع, وسب سين سبد أن نجسب بج جم مم مساج باب بو ا 0 


ترتيب | تركيب 589 ' 
لدت لي موضوع الدرس ا هداف الدرس الوسائل التعليمية الخامات والأوات 


محتوي الدرس 
. الأولي | الثاتي أقي يتاءه على يتعرق التلميدة على ا 0 58 + يعكن-.-. القن | التعبير 0000 
التشكيل باستخدام الثفرائح الشففة | الخاصة بالخزف مختلفة | طينية منفردة تحمل يما تشكيلية 


2 فك لي د 
واحدة مستوحي من 
الطبيعة . 


-_ 
إاب 
- 3 


الخاصة يأعمال قتانين | الأشكال والأحجام 
مصريين وأجانب 

استخدموا الشريحة 

الطيفية المنقردة قي 

بناء أشكالهم الخزفية . 

يصن الصبور ضح 

مفهوم التجريد - 


التفييم ظ 


1- استجاب أغلب التلاميذ للموضوع 
وظهرت فروق فردية يصورة 
متنوعة ممث يدل على إن لكل تتميذ 
أساوبا ووسيلة للتعبير تختلف عن 
زملاعه . 


مع مراعاة التوجيه الدافء | 7- كما لاحظت الباحثة أن تنظيف 


والمستمر أتناء تتفية التلاميذ 
للأعمال. 


[ 


وتشطبيب الشريحة الطينية قبل اليدء 
في بناء الشكل تجنب صعوية | 
تقظيف وتشطيب الشكل يعد يتاعه 
*- كما اتضح من التطبيق العملي أن | 
الييان العملي ذ و أهمية كبيواة جدا 
حيت أن اليناء ع بخامة الطين يحتاج 
إلى مهارة لقي ل أ 


لك 


!1 


توضمم عمليا قبل البدء في التشكيل. 
4- نقد لاحظلت الياحثة السؤال الدائم 
للطلاي عن ماهية الشكل وهل | 
الأشكال يمكن أن يحتفظوا يها وهل ! 
يمكن ا ات 
يشكنونها في المنزل. 

ددص وجب رسايو كوي 
والتحليل . د 

1- ظير نجاح أغلب التلاميذ في إتهاء ظ 
الأعمال بطريقة جيدة ‏ 


"1 


اسم 0 
ورق أييض » طين أيتضمن هذا الدرس بالإضاقة إلى التعبير ا أغلبية التلاميد 
كرت 2 5 56 7 59 ح ٍِ م عع مس سم ضوح. 
دقيقة أيوضح دور الألوان ؟١-‏ يعضن العينات | أسوانئليءبطانات | للخزقي باستخدام شريحة طيتية منفردة نتسم ؟- لاحظت الياحثة من خلال نتائج 

قي إبراز التعبير قي الطبيمية من قولقع | ملرنة ؛: يعض | بالتجريدية .والتلقائية تعليم التلميذ كيفية تطبيق الأعمال أن التلميذ قام بإظهار 
الواقع برؤية خيالية شريبة 
التعبير والتش كيل وتتضمن 

قيل . 

7 مميعه أسق متّع ألكلا ميث بزحرفة أشكاليم 
وظهرت فروق فردية في 
أعمالهم الخزفية يصورة متتوعة 
مما يدل على أن لكل تلميدذ 
أسلوبا ووسيلة للتعبير تختلق 
عن زملاءه كما لاحظت الياحثة 
أن أغلب التلاميدذ قاموا يزخرقة 
أشكالهم عن طريق التأثيرات 
الملمسية المختلفة وألوان البطانة 
والصقل ليعض الأعمال وهتاك 
من قام بصقل أجزاء من العمل. 


كما يتضمن تعليم التلاميد أن ألوان البطاتات 
المس تخدمة يجب أن تكون من نفس الطينة 
المس تخدمة قي التشكيل وأن ألوان البطانات 
تطيق على الشكل وهو في مرحلة التجليد وهو 
مازال (مندي) في مرحلة الرطوية ليقبل اللون 
. |ولكته لا يقبل الماء لأن الماء يقشر اللون . 

كما يكن أيضآ زخرقة الشكل في حالة التجليد 
يالوحدات البارزة ويمكن تتقيذها على شعل 
أوراق شجر أو أزهار أو أشكال هندسية ٠‏ ثم 


كنها الطلقة 
الملوتة أو الملامس | . 


ظ 

ظ ْ وأوراق الأشجار 
ا 
إٍ 
| أو كلاهما . 
ا 
| 
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ا | 

1 ترتيبي موضوع الدرس ا * يمية الخامات والاوات ١‏ محتوى الدرس 1 
الدروس ١‏ 

| الوحدات 


| الوحدة الدرس |تشكيل حر من | ٠ه‏ ورق أبسيض » طين أ -١‏ يتضصمن الدرس تعليم التلاميذ ١‏ - استجاب أغلب التلاميذ للموضوع 

ظ الأولي | الرابع م دقيقة | يتعرف التلميذ على | 7- بعض العينات لأشكال |ملون » طين أسوانلي » 2 ل 

تلد ميا 

الطيناته الملوتة أو 

الملامس المختلفة. يعبر بالعجائن الطينية | -١'‏ بعض الصور والشرائح 
المآونة عن تصوراته ا الشفاقة الخاصة بأعمال 


*-- تلهرت سمة التلقائية واضحة كمأ 

والخيال والرمزية في أعمالهم 

الخزقفية كمنا ظهرت الطبسيعة 

١ 0 1 :‏ ا 

أو بعدهء بالإضافة إلى أنه | الهندسية بشكل وأضح وصصريح 0 | 
5 ع عمليات الزخرفة. - 
إضافة بعض التأثيواءت 0 

يمكن إضاقة يعض التاثيرات *#- ظطلهر 1[ لتجاح لأغلب الأشكال مما 

الحمااية يصبات كله 0 | يون عا تر كلد كير كد إعاضية 

يبصمات قماش خشسن »| القنية السابقة. 

سادد اهان و الكفة ال ظ 


لامجاي يجيد ب عوبس و سباسيب عد سه ا سسا داب لوه وسيب و لد مند زا رن جيهت ات 06 


| : *- الهدف الوجداتي: 1 بتاءها . 
يهتم بزيارة المعاآرض | * 
إالخاصة بالكزقه 
١‏ و لاتعتقف المقطقة . + كما يمكن زخرفة الأشكال 
. بالوحدات البارزة وتلصق 


6م 


نماذج من أعمال التلاميذ اعتمد في بناءها 
علي الشربحة المنقكردة 


ضرف 


شكل )١194()١71(‏ استخدم في بناءه الشريحة المنفردة 


0 


صقل السطح بشكل 


غير 


السطح ولكن تمم 
مفتعل 


منفردة يعطي 
ل يية دون استخدام ملامس علي 


ُُ 


(1()175؟1١)مبني‏ بالشر 


يحة 


فليو 


م أ ٠‏ 
اليف 


مة 
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شكل. 0 مبدي بالشريحة المنفردة تعدا أ بتقنيات الحز في علاج السطح 


اناي 


# 


(17) مبني باستخدام الشريحة المنفردة على سطحها بعض ملامس خطية 
ظ متموجة ناتجة من سطح قماش خشن 


م 


اسبيعه > 


أ 


م 


1 


م 


الطيا 3 منفردة استخدمت 
ال ا يت در 
يه ئة مم ع ب 


ظ 0 استخدمت 
م اي 0 طينية اللو 
على سطح تقنية الإضافة بخامة الطين والتلوين 


6 


ظ ظ ة منذذ دة مظهرا 
شكل (181) مبني بالشريحة الطيئية ب 
لطبيعة الخامة الحية استخدمه البظانة لاثراء سطحه 


استخد 


م 
سس يميه عصرم ل 


3 


٠‏ ا الشكل بطرق التشكيل 
الخزفي ١‏ |عر 
0" 0 ءإجد 8م 
| وا بالملاس أو : 
+ سن 
يقاء شكل خزقي 


ا 
7 
1 


طرق وأساليب تدفيذ التقنية 


البطانات : 


ش كه وحدات التطبيقات المبدانبة 


. استجاب أغلب الطلاب لموضوع الوحدة‎ -١ 


- ظهرت: يعض الصعويات في الإتقان الجيد 
للحام الأجزاء ا الصعوية 
زالت بالممارسة . 


تتتدمد” - أغلب التلاميذ قانوا يعمل أشكالاً تتسم 
8 جألتة لنقعية . 


4- استمتع التلاميذ باستخدام البطانات الملونة 
والملامس المخستلفة كما استمتع التلاميذ 
ياستخدام العجائن الطينية الملونة - 


2- كأن هتاك صعوية من الوحدة 5 السابقة في 
ش : التعامل مع الإعداد الكبيرة ولكن بمساعدة 


للمدرسين تغلبت الباحثة على كثرة العدد. 


. *- كانت هناك تساؤلات مستمرة تدل على 


تعاطف وحب للتلاميذ لإنتاجهم الخزفي وهي 
أين إنتاج الحصة السابقة » هل يمكن أن أخذ 
قطعة طينية أقوم بتشكيلها في المتزل + من 
أين تشتري الطيتات ء وكيف يتم إنتاج 
الأشكال وهل يمكن استخدام الشكل يدون 
تسوية فمن خلال أسئلتهم اتضحت كتير من 
احتياجاتهم للتشكيل الخزفي في المدارس 
الإعدادية وخاصة طريقة للتشكيل بالشريحة 
التي أعطتهم الفرصة للإيداع . 


؟ 


زرئسن 
0 


1+ الهنف المعرفي : | - البيآن العملي 


الوحدة | الدرس 
الثانيرة الأو ل 


وي سيعت سم ن وبيج جب و عا ب مسوسه سلسم و سس لومس مين 


من الشرائح الطينية 


تر اكيب الأوراق 


اموه وقواعد اللحام 


الاكبتتحان واو سن الحدفر الخاصة بالخزف الشرائح الطينية والأسس 9 
الأزهار المختلقة. مختفة الأش كال | والقواع د لكيقفية اللحام الجيد 
- بعض الصور والشرائح | والأحجام 


الشفافة الخاصة بأعمال 
قناتين مصريين وأجاتب 
استخدموا قفي يتاء 
الشرائح الخزفية . [ 


و الصيظن ميدن عو وك ور -١‏ استجاب أغلب الطلاب للموضوع. 
0 500 دقيقة إيتعرف التاميذ على الو عينات أوراق | أسوانلي » مجموعة من | كيبية بناء شكل خزقي يعدد من ؟- ظهر بعص الصعويات في إتقان 


ب- يتذوق التلميد بعض الأعمال | 


تحام الأجزاء ء مع تعضها البعضص 


ا ا 
الشسكل. 
ل 0 
الخزفي من خلال الاستجاية إلى | . 5 2 

سمة (الكليات قبل الجزتيات) قي التكامل الشديد قي التشطيب الجيد 
الشكل الخزقي واتحقق ذلك يجبا للأشكال لكثرة أجزائها . ' 


أن تتضمقن . ا 
[- يتعلم مقهبومح (الكليات قيل 20 لد د 
المزنات) فى اللخر فا + »- كانت أغلب لقواعد الذى يني عليه 


0 امت منهم قوع أشكل لتااحده 
متشايهة . 


الخزفية المتسمة يهذه السمة. 


0 


وجماحية له ولزمااته. 


ظ ١‏ 0 ٍ الاي 0 إ 5 | ا 1 5 
0 أهداف الدرس | الوسائل التعليمية ) الخامات والأوات | متتو الدرس 02020200 التقييم 
| الدرس : 001 1 ْ 

2 أ لا 
1_- حك ال د اله ميب 0 ا ادس كل توح الت 
ا ا 0 الشرائح الطينية مستوحى من 
الشكل الطبيعى للاإتنساز 

مثل الاتجاه التجريدى. 1 ؟- بعض الصور والشرائح أمختافة الاش كال 8 0 ا 
١‏ 1 3 والتحوير والتجريد قسي 

؟- الهدف المهاري: | الشفاقة الخاصة بأعمال أوالأحجام بالمقارتة يالدرس السايق - 

6 0 58 : | السكل. 4- ظهر ككل تتلميد من التلاميذ أسلويه 
يعتير ياسلويه الخاص: فنانين مصريين وأجائب ؛ ؟-- كما يتضمن كيقية اللحام الخاص مما يدل على ترلكم خبراتهم 
عن تصوراته 3 قساموا يتشكيل اشكاليم : | الجيد للشرائح الطيتية مع القنية للسابقة . 
التجريد للا كال | يعدد من الشرائح] بعضها حتى يتستج شكل 
2 عدد من | الطينية : متماسك . 
الشرائح أ - تشطيب كل شريحة على حدة 
وقاع شكلف ثم لحامها قي باقي الشرائح 

3 0 حتى تتجتنب عكلم رغية 
- الهدقه الوجداقي: | 
0 | التلاميذ في تشطيب الشكل 
بج د ظ 8 


-- قد يكون الشكل المبني يعدد 
من الشرائح شراتحه متقصلة 
تماما 


هار»« الوبااءت ري وس كت كدص سراح جود يموي بياج وسبيره سوك لبو بج ب وساي و بإ يد د م 


0 


إ 
ترتيب موضوع الدرس أغداقف الدرس الوسائل التعليمية الخامات والأوات محتوي الفرس التقييم 
8 حدات ادرو 


84٠‏ | 1- الهدف المعرقي 1 -البيان العما ورق أييض » طين | ١-يتضمن‏ هذا الدرس بالإصاقة -١‏ استجاب أغلب الطلاب الموضوع. 
ش >؟-استمتع التلام بذ باحداث زخارة 
دقيقة اأيتعرف التلميذ على أ ؟- يعض الصور لأعمال أسوائلي»مجموعة عو الح السو لحر عسي 6 ب - زخارف 
95 أ عدد امن الشراتم على الشكل ممأ إضاقف علاقات 

يعطلن الوحيذات قنية مستوحاة 5 صن الدفر الخاصة باتخزف تشكيلة حيدة الشكل: 
الزخرقية مبوأء ع من الطبيعة ‏ محنغتنقة الاقلكال 0 البطاتة على | 1 “-ظهرت فروق قردية في اعمالهم 

7 د 4 كة ل أي ص 0 - به - 

القن الشمبي 0 3 ل بعض الصور والثشر ائح | والأحجامءبطانات ملونة. | 5 00 الخزفية بصورة متنوعة مما يدل 
المكون من عدد عن الواح ١‏ ف أن الكل لالي لميلوها ووسيلة 


وذو الثلائة أيعاد بطريقة] للتعيير تختلق عن زملاءه - 

تخدم الشكل وتيرز جمالياته | #4- كما لاحظت الباحثة أن أُغلب 

| بالإضافة إلى تعليمهم كيفية | | الطلاب قاموا ياستخدام الزخرقة 
5 إلملة الإشكز 5205 تطروت ١‏ 

ظ 0 3 : طرية 0 

0 ماعو يد 5 5 ب 

١‏ لطسويقة كترم العمل و لي لات كل 


ل عن 0 


جماليات الشكل ٠)‏ الطينية. 


ا : 8 من اليطاتات ألملونة. 
الكؤكن: . ٍ ْ || من جمالياته التعييرية 
إعدضهف دفي 0000000 يي 

0 ع 7+ التا كيد ا ١‏ ما 

يقدر إتتاجه القت | ا ا احتحي اتويات 

: ا ١‏ السوعافة الكاضحية فسان 

15 5 2 1 0 ا 

وإنتاج زملاته ا 


عفد عم ع سني + عو لواصم سعد حل لمحي لس 


1 الاتسؤنلتات لحن عكسة 
والملامس والتقنيات السحلقة 
التي يمكن أن تطيق على 
الشكل المبتي يعدد من 


الشرائح الطينية -. 


٠ 
00 

0 
ظ 


! ! ْ 
ترتيب موضوع الدرس أهداف الدرس الوسائل التعليمية الخامات والأوات محتوي الدرس ظ 
0 0 

الوحدات 


0 الدرس (شكل _-2 من 0 8- الهدف المعرفي : ١-البيان‏ العملي . 
دقيقة |يكتضب أثر استخدام أ ؟-يعض العينات لأشكال | ملونة 5-5 َو 0 التاحدية العجائن فيه 


تثري العمل الخزفي . 


0 4 

| مدعلة برسم اه لاضن 1 
1 3 8 :0 
ويحترم اراء الآخرين. ْ 
ه: إٍْ 

ْ . 


التقريم 


-١‏ استجاب أغلب الطلاب للموضوع 
وظهرت الحماسة في العمل. 

*- تفاوتت قدرة الطلاب على التشكيل 
بالطينات الملونة وظهرت خفروق 
فردية في اس تخدامهم للملامس 
المختئفة كماظهرت سمة الطييعة 
الهندسية سواء في يناء الشكل أو في 
وضمع الملامس المختلفة على الشكل 


مما يدل على تراكم خبراتهم الفنية 


السابقة . 


الثانية الرابع الطبيعة) يعثمد في ١‏ 
ظ بقاقة عدن عد من لمات الملرنة جل | كنت الكاتيق | مموعية من لض ١١‏ الماردة ْ [ ٌْ 
1 , م ا |أنيى نه 6 اندي | لاحتعنريف التلامية كيفية لحام | 
الشرائح الطينية تأكيد العلاقات الجمالية | الطينية الملونة في | الخاصة بالخزف مختلفة كبر اسن يج نيا اليكل ْ 
من تتكدما الليدات والتوافق للشكل | بناءها. الأشكال والأحجام. 9 ا 00 ؤ 
لللونة.. ب لانن الخزفي. 27 | -بعض الصور والشرائح | الطيمنات الملونة حيث يمكن | 
المختلفة . -١ ٠‏ الهدف المهاري: | الشفاقة الخاصة بأعمال | . لحامها من الداخل. 
ا الطينات ْ فنائين مصريين وأجانب ؟-يمكن إضافة بعض التأثيرات ظ 
الملونة في التشكيل استخدمت عدد من الجمالية المخضطفة متل 
| الخزفي بعدد من | الشرائح الطينية قي بناء البصمات أو الكزف أو أ 
7 انم الطينية. أشكالهم. الإضانة أو الحز أو التفريغ | ش 


لد مع بد امم به بيو لبو لفست 


1 


١ 


ا 


نماذج من أعمال التلامبذ ا[عتمد ني بناءها 
علي عدد من الشترائم 


إيا 


, 


10 


“ 
2 


.)١ 


3-3 


50 


شكل )١55(‏ مبني بالشرائح المتراكبة فوق بعضها البعض بحس خاص ومميز 
لإبراز التنوع والحركة الناتجة من تراكب تلك الشرائح 


تشنفل 0م ااتتقيل افشية التشيذ بعامكّة التوررق للشويحة القرنية وليوئة الوه 
وطواعيتها في بناء شكله 


561 


شكل(8 5 )١ 1 ١‏ يحمل معنى الاحتواء وهناك علاقة متجانسة بين الشرانح الطينية 


ع 


1ن" 


شكل )١151(4)١5(‏ أعتمد التلميذ في بناءه على عدد الشرائح الطينية 


استخدمت فيه تقنية التفريغ مع إضافة ملامس على السطح 


على هيئة أوراق شجر مبن 
نح 


م 


شريحة 


26 


ذكل(؟ 5١)استخدم‏ في بناءه شريحتان منفصلتان استخدم الطلاء 


بالبطانة لبعض الأجزاء بالإضافة إلى استخدام بعض الملامس على أجزاء أخرى 


ف زه 


الشريحة وطواعيتها في بناء شكله 


د 


لشرائح المثرا 


كبة 


.- 


فوق 


بعضها البعض 


بحس خاص 


دمتعا)١155(‎ 


ءه على عدد 


من أ 


2 


1 


ا 


ينية الملونة الأبيض والأسود 


هاو . 


/لأه ؟ 


عيد / 
ا قابلا- 


ْ أولا : تخطبيط تدريس وحدآات التطبيقات الميداتية 


نغ | موضوع الوحدة 
مورصوق 8 3( : 
القابئئنت 


6 أاستخدام الشريحة | عرض وتحليل لبعض الصور | تنمية قدرة التلميذ علي | عصسراحة التعبير المستم بالسذاجة 
ا د ال و ا ا ا و ١‏ وتاي يصين تملا ا 

دنا اه عد 00 8 | التعبير الخزفي من خلال الاتجاه 
الخزفي لتكوين | يبعض الأعمال المستخدمة | التحريف بعض تعبير عن | إلى سمة"التحريف يغرض 

شكل خزقي قيهأ طصريق اللجورء إلى | تعبيري”في الخزف وذلك لتنمية 

ْ العمليات التشكيلية الخاصة | قدرته التعبيرية من خلال التحريف 
بالمبالغة والخسسقف | يا :ديات" لعفل عليه الخاس ا 

| والإضافة والتهجيت <١‏ |بالتحريف بغرض تعبيري ولتحقيق 


محتوي الوحدة 


وخطوات التعلم للطرق والوسائل 
التالبة : 


الخزف - 
”-يتذوق التلميذ الأعمال الخزفية 


لوبسيب بجسويه بج سوه بوم وجو بو لجرو وسو معو بجع عو جيه سسب ا بل مسا سم لبس مسمفس سسسب ب ميمه اببس وس سس تاج ساد شت جوسبيه سب بجي سا ا ا ا بسع ب سي 


4- اتضح من هذه الوحدة والوحدات السابقة أن 
التلاميد في هذه المرحلة لديهم الاستعداد 
الكامل للإنتاج الخزفي متداول وهله للتشكيل 
بالطينات خاصة التشكيل بالشريحة ليساطتها 
وسهولة التعامل معها وقد تم على إنهاء 
الأشكال بواستطها خلال زمن الحصة 
المحددة . 

ه- واتضح أيضآً أن أغلب التلاميذ استجابوا 
للموضوعات وظهرت فروق فردية في 
أعمالهم الخزفية » بصورة متنوعة ء مما يدل 
على أن لكل طالب أسلوبا ووسيلة للتعبير 
تختلف عن زملائه . 

1- كما لاحظت الباحثة من خلال نتائج الأعمال 
الخزفية للتلاميذ في هذه المرحلة (المرحلة 
الإعدادية) بروز سمة التلقائية في أعمالهم 
الخزفية وأن التشكيل بالشريحة الخزفية جعل 
من التشكيل الخزفي متعة للتلاميذ في هذه 
المرحلة لسهولة استخدامها في يناء الأشكال 
وسهولة إنتاج أشكال جمالية تتسم بالطلاقة 
التعبيرية . 


محتوي الدرس التقييم 


, | *- يتضمن الدرس تعليم التلاميذ | ١-لقد‏ كان من السهل أن يقوم الطالب 
طرق التشكيل الخزفي مثل و ل 6 
طريقة الحيال والشرائح واضح فيها كما كان من السهل أن 
والضسة- د .2 )| والشريحة نتيجة للخبرة السابقة التي 
التتمكيل بالطسرى 0 مر بها التلاميذ في الوحدات السابقة. 
مجتمعة معا » ولكن هدفنا | ؟-كازنبت هنك من التلاميذ الذين لم 
هو أن تكون للشريحة دور 1١‏ يحدثوا التوافق بين الشكل والشريحة 
واضح فيء الشكل وأن يكون ١‏ قي أعمالهم . 
العمل ذا تصسميم ميتكر *- استمتع التلاميذ يبناء أشكالهم 
ومتزن من خلال التشكيل 1 لإعطائهم الفرصة للتخيل والإيداع. 
0 + - كان خناكا كيد ون الطلدات يتوم ع 
بعمل شكلين أحدهما شريحة منفردة | ©, 
والأخر كل مدي يبد من تشوائح | 
ثم يربطهما ببعضهما عن طريق 
بعمض الزخارف الملمسية او 
اليصمات المخطفة . : 
ه-لق8د لاحظلت الياحتة من خلال 
الوحدات السابقة وهذه الوحدة أن 
هناك سائل دائم مرتيط بحب 
وتعاطف التلاميذ لإنتاجهم الخزفي 
وهو هل سناخذ أعمالنا وأين إنتاج 
الحصص السابقة » وهل نأخذ قطعة 
طين معنا لنشكلها ومن أين نشتري 
هذه الطيتات » كل هذه التساوؤلات 
فإذا كانت تدل فهي تدل على حب 
التلاميذ للعمل الخزفي . 


ترتيب 
| الو أحدات 


مكنويع الدريتنة أهداف الدرس الوسائل التعليمية الخامات 7 محتوي الدرس التقييم 
الدروس الدرس ظ 


س أيتاء شكل خزفي 4 ١‏ - الهدف المعرفي : ق أبيض ع طيبي مد يتصق للدرس تمان التلامية ١-استجاب‏ أغلبية التلاميذ للموضع. 1 
1 5 ؟-كان هناك تسا أء 
م فيه الدمج بين | دقيقة ع ا-بعض الصور والشرقج مد من طرق التشكيل الخزفي مثل ن ول ملح سواء في هذه 


الوحدة أو في الوحدات السابقة أيضاً 
وهو كيف يتم إنضاج الأشكال وماذا 
سيحدث إذا استعملنا الشكل بحون 
إنضاج وتسويه وهل يمكن أن 
يتحول الشكل الجاف إلى طينة مرة 
أخرى ولقد كانت الباحتة تقايل هذه 
التساؤلات بشسئ من الإيجاز فقي 


طريقة الحبال والشرائح 


هو أن تكون للشريحة دور 
واضح في الشكل وأن يكون 
العمل ذا تصسميم مبتكر 
ومتزن من خلال التشكيل 
الحر. 


الشرح مفصل في هذه الوحدة. 


الزخارف الحرة على 
الشكل ا 

"- الهدف الوجدائي: 
يتعاون التلاميذ في 
استخداماتهم للأدوات. 


الوحدات السابقة لأنه سوق يكن أ ' 


5 


ا تجفيف الأشكال 
الخزذية. 

؟- الهدف المهاري: 
يعبر بالألوان عن 
تصوراته لجماليات 
الشكل . 

9 - الهدف الوجداني: 
يحترم آراء الآخرين 
من خلال المشاركة في 
أعمال خزقية جمالية. 


الشفافة الخاصة 0 ال 52-7 بالخز 0 
فنأنين مصريين وأجانب | مف ستلفة الأشسكال 
الذين قاموا يعمل دمج | والأحهام » بعسض 

بين الشريحة والشكل | البطانات الملونة . 
الخرفي : في أعمالهم . 

“-بعض الأشكال الخزفية 

لمجو وك : 
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' التلوين 50 3 


الخزفية تأتي مرحلة أخرى 
مهمة وهي التشطيب حيث 
تجد الزيادات الغير مطلوية 
في الأشكال وتسوي القواعد 
وتركب الإضافات ويترك 
السكل بعد ذلك ليجف حيث 


»تجفيفا الأشكال الخزفية من 


العمليايك المهمة التي يتوقف 
عليها تجاح المجهودات 
السابقة ويعد اسكمالة 
لعمليات الإبداع فمن المهم 3 
يعرف التلاميذ طريفقة 
التجفيف الجيدة والتأكد من 
أن التجفيف السريع يعرض 
الأشكال للالتواء أو الكسر 


حيث يجب أن يجف الشكل 
تَحة 1 بظيناً أستعدادآ لعملية 


تعريف التلاميذ على الأفران 
الخاصة بالحزف. 


١‏ -استمتم التادمميذ بتعرقهم على كيفية 
تجفيف وحرق الأشكال في أفران 
الخزف المختلقة. 

”"-بالإضافة إلى استمتاعهم بأشكالهم 
النين قاموا بتنقيذها خلال هذه 
الوحدة والوحدات السابقة . 

“'-وكانت أغلب الأشكال الناتجة تأجحة 
وقلة من الأشكال كانت دون 
المستوي المطلوب . 

4- كان هناك عدد من الطلاب يقوم 
بعمل شكلين أحدهما شريحة متفردة 


والآخر شكل مبني بعدد من الشرائحم | - 


بعض الزخارقف الملمسية أو 
اليصمات المخلفة . 

ه-تقد لاحظت الياحثة من خلال 
الورحدات السابقة وهذه الوحدة أن 
هناك تسائل دائم مرتيبط يحب 
وتعاطف التلاميذ لإنتاجهم الخزفي 
وهو هل ستأخذ أعمالنا وأين إنتاج 
الحصصصي السابقة ٠‏ وهل نأخذ قطعة 
طين معنا لنشكلها ومن أين نشتري 
هذه الطينات » كل هذه التساؤ لات 
فإذا كانت تدل فهي تدل على حب 
التلاميذ للعمل الخزفي . 


1 - 
ا موضوع الدرس أهذاف :الدرمن الوسائل التعليمية 50006 محتوي الدرس ظ 
وسل ا 1 
الوحدات ٠‏ ْ 


00 ا ؛ لين 0 يذ]| ١‏ ا 0 
ليلدية حرق ' شكال فران الخزف 
ش الكهربائية. ا 
0 الشفافة | الدفر الخاصة ة بالخزف 8 5 #“بالإضافة إلى النسعلاة الخامرة #ناتجة 
20 “رص الأشكال داخل الأفران - 8 
الخاصة بأعمال فنانين ا مختلفة الأشف كال 7 من رؤية أشكالهم بعد الحرق. 
مصريين وأجانب الذين | والأحجام » بعصض | + كيفية استخدام الأفران يأمن ”-كانت أغلب الأشكال الخارجة من 
5 ش 8 52006 9 الفرن تأححة . 
قاموا بعمل دمج بين | الطينات الملونة . وسلامة . كل ذلك يشير إلى تغنهم لفرن 0 5 5 ب 
8 5 ش ادر الجبيم عرايل حدلة لقنا - كانت نتيجة هذه الوحدة والوحدات 
١ 1 ْ‏ وما تحتاجه كل مرحلة من الساكة إن التاحصيرة اتروع ار عه 
الخزفي قي أعمالهم . ماحد كنز اك واه الشديدة في التعامل مع خامة الطين 
در بعص الأشكال الخزفية محسوبة حتى ينجح الإنتاج يأكل والتشكيل بها والرغبة الشديدة في 


المحروقة حرق أول. قدر من الخسائر . [ْ 
غ- مراعاة حرق بعض الأشكال أمام 


التلامسيذ في المدارس المحتوية 


التعرف على جميع الجوانب» الخاصة 
بالخزف والطين. 


1 


نماذج من أعمال التلاميذ اعتمد في بناءها على 
الدمج بين الشريحة الطينبة والشكل 


)1301( 


ق 


ل 


3 


بالشويكة تندطليا يقلي ١‏ لطبيعة لكام 


يد 


ك0 


ك9 


. شكل )١117(‏ استخدم الصقل لبعض أجزاء الشبكل 


9511 


شكل(55١)‏ اعتمد التلمية في بناءه على عمل علاقة بين الشريحة الملتفة والشكل الخزفي الأسطواني 


١ 4 


03 3 أ 0 منك 
5كلاهت ١‏ توحى من تفتحات الزهور .حيث الشكل المغلق الخاريخ 


شكل(7١‏ ١)اعتمد‏ التلميذ في بناءه على عمل علاقة بين ال: نيف" الملقة :ا التكل: الكخزة 
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شكل (154١)اعتمد‏ التلميذ في بناءه على عمل علاقة بين الشريحة الملتفة والشكل الخزفي الأسطواني 


شكل(55١)يحمل‏ معنى الاحتواء وهناك علاقة متجانسة بين الشريحة والشكل العضوي 


اس 


1 


وبا" 


٠ ٠‏ 1 1 ادن 
شكل(77١)‏ فيه نوع من التجريد للبيت الريفي وبرج الحمام مؤكدا على علاقة 


ش 5 


شكل(ه١7١)يحمل‏ معنى الاحتواء وهناك علاقة متجانسة بين الشريحة والشكل العضوي 


شك[ ١/51‏ يوضح علاقة الكل والشويكة سعط مظتور | لطيهة «الكاى: العو متنا الطينات الملونة 


ا 


على 


ع" 


: كل(.1١)قام‏ التلميذ فيه بعمل حلاقة بين الكرة والشريحة الصيند 
مستخدما الطينات الملونة الأسود والأبييضص 


شكل(181١)مبني‏ بالشرائح المتراكبة فوق بعضها البعض بحس خاص 
ومميز لإبراز التنوع والحركة الناتجة من تراكب تلك الشرائح 


4 


)١88( )١8(‏ يوضح العلاة 


قة 


م 


لد 


و 


0 


بيحة 


/ا ؟ 


ةس 


الجانب التربوي في التطبيقات الميدانية: 


ظلت التربية الفنية ولازالت في حيرة من أهدافها بين الفن والتربية هذه 
الحيرة يواجهها كل من الفن ومعلميه وغالبا تحسم تبعاً لخلفية إعداد معلم الفن 
تكو 
فاتخاذ الفن كمدخل تربوي أو سلوكي أمر يتطلب دراية فائقة لفهم معني 
الفن وعلاقته بالإنسان؛ ووظيفته في المجتمع وهذا لمساعدته على تكامل 
تتحصينه بعل مقوماته. 
وترى الباحثة انه أثناء القيام بإنتاج عمل فني يحوي معني مجازي؛ فان 
الطالب يكتسب الآتي: . 
١-رؤية‏ اديه اسرد عبرو دية لربشا رن ااا وإنما في 
دورة الحياة وقوائين نموهاء أذ يعود هذا المدخل بالطالب إلى فهم 
المضمون الفطرى للطبيعة وهو : (أن الأشكال الرئيسية في الطبيعة 
تحكمها قوانين؛ هذه القوانين هي سر يقاء الطبيعة وعدم فنائها (كالحركة 
والتوالد والتكاثر والنماء)"7! وكلها نجدها في مظاهر متعددة من 
الطبيعة. وذلك من منطلق أن الأشياء في يد الفنان لابد أن تتحول من 
الحدود الضيقة إلى الحدود المقيحة 
5 - يتيح هذا الاتجاه للطالب أن يعبر عن نفسه؛ ويوضح طبيعة شخصية 
وفرادة اتجاهه؛ إلى جائب أن يحرك وينشط ذاكرته؛ ويزيد من ملاحظته 
وتحليلة؛ ووضع اكثر من حل؛ ومعالجة لتحقيقه» موقفه الجمالي. 
؟- لا يمكن أن يتم استيعاب ما يسمي بالتقنية في مجال الخرّفء إلا إذا كانت 
هناك (فكرة) تدعم هذه الثقنية» وتكون حافزا لمنتج الفن» في أن يخوض 


)١(‏ هند نور الدين ؛ السمات التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في مجال 
التربية الفنية» رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» .٠٠٠١‏ مر5»؟ 
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اكتساب هذه الخبرة برغبة في تجسيد ما يراوده ؤيلح عليه ويكون 

كر اناي المدقو و القانة: 

رمن هنا فان تقبله لاكتساب التقنيات التى توصله إلى هذه الفكرة يكون 
بشكل افضسل وأسرء أي أنها لن تكون مفروضه عليه في حد ذاتها دون أن 
يتصل باحتياجاته ورغباته الشخصية. 
الجانب الاجتماعي والوجداني في التطبيقات الميدانية: 

" أنه اللشنة اللتهرودرة النسدرة تهاب يفف الماقداك: ال ةك هافق مالساو و 

والأشكال والألوان بما تحمله من قيم ذاتية؛ تعتبر بالقياس قاصرة إذا لم تحمل في 
طياتها» فوق كل ذلك؛ معني اجتماعيا يستجيب له الناس؛» ويفهمونه » ويعونه من 
ونعكسها على حياة الواقع فتتأملها من خلال اعين الفنان فيزيد من استمتاعنا بها 
وأن الخزاف لابد أن يستحدث باللغة التى يفهمها الناس في مجتمعه والتى 
يتداولونها في حياتهم, لكي يصبح فنأ اجتماعيا قادراً على نقل المعاني إلين 
البح ا 

ولاشك أن الفن وليد الحياة وانعكاس لهاء فهو بذلك اجتماعي » قصدنا 
ذلك أم لم نقصدء فهو مرتبط بالحياة اشد ارتباطا لكنه يعيد تشكيلها لتظهر اكثر 

لذلك الفن والحياة مرتبطين: احدهما يعطي الأخرء ويؤثر فيه» ويتأثر به 
وإذا انفصل الفن عن الحياة اضمحلت الحياة واضمحل الفن. 

ونحن في مجال التربية الفنية نهتم اهتماما كبيراً بالفن وعلاقته بالتربية 
السلوكية حيث يقول الحكماء 'ليس انفع للإنسان من تلك الأشياء التى لا يجد فيها 


1١(‏ هلد لور الدين: مرجع سابق, مثثة؟ 
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نفعاً"" فالكثير من الأشياء التى نقدرهاء نقيسها -خادة بقدر قدرتها على تحقيق 
الجوانب المادية في الحياة التى تبقي الإنسان حي كالمأكل والملبس 
00005 ظ 

أما الفن : فيساهم بالتأثير الجمالى والحضاري في سلوك الناس؛ سواء 
الذين يمارسونه؛ أو الذين يتذوقونه؛ فيمقتون القبح ويرفضونه؛ كما يساهم الفن 
في إعطاء مناعة ضد التجاوب مع هذا القبح» حين يجدون انفسهم أمام صور من 
العدر. جسدها الفن» فيقورون عليهاء أمام صور التضحية والفداء. وتتنوع تلك 
الصور بتنوع بصيرة كل فنان كما تتأكد رسالته ويتم دورة في الحياة. 

٠‏ وهناك.أعمال خزفية كثيرة توكد تلك الصورة؛ والتى يجب على معام 
*” ألفسن وخاضة لهذه المرحلة (المرحلة الإعدادية) أن يجدها ويبحث عنها 
ويعرضها على تلاميذه؛ ليؤكد هذا الجانب الاجتماعي المهم وخاصة لهذه 
المرحلة بالتحديد والتي له اكبر نصيب في التأثير على شخصية الطالب» ومثال 
لذلك (الأمو 7 5 الأسرة) ظ 

ممايعزز من قدرة الطالب على التعبيرء وايجاد المعادل الحسي في 
البيئة من حوله؛ أو في المخزون التفافي؛ الذى يمس طفولته؛ وحياته وأسرته 
فحنا وها تحدل كذ المرشيوهات نتنيها وترووهدا ف انفد ناف الخافية 
بالشخصية والتى لا تظهر إلا في صورة عمل فني. 
وعلى هذا فان أساسيات البناء التطبيقي للتطبيقات الميدانية تهدف إلى : 
3 القدرة على توليد صور وأشكال من صور ومعان أخرى قد تكون في 
الطبيعة أو في الفن» أو في معني رمزي مجازي. 


٠.١ هند نور الدين : مرجع سابق.من‎ )١( 
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؟7- القدرة على التعبير عن الأفكار بأسلوب مختلف؛ وكذلك القدرة على 
التفكير البصري الملموس لما هو معنوي ومحسوس والتوازن بينهما. 

7- القدرة على ابتكار أشكال مغايرة لتلك الأشكال التقليدية والمتوارثه ولا 
يأتي ذلك إلا إذا تغير المدخل في التعبير أثناء التدريس كما هو في 
التطبيقات حتى يبتعد التلميذ عن التقليدية المتبعة في كثير من الأعمال. 
وابراز الجانب التعبيري الذى غالبا ما يصاحيه الابداع؛ وخلق أشكال 
جديدة تتميز بالفرادة. 

4- يغوص التلميذ في عملية تكشف مستمر ودائم؛ ويظهر ذلك عندما 
تومسض له الفكرة بصرياء وعلى هذا فهو يشعر بارتياح نفسي؛ وكأنه 
حقق هدفا ذلك الأمر حدي بالباحثة : أن تهتم بالجائب التعبيري داخل 
أعفباز: ٠:‏ 7لاتيية تع ون انل رقا تكله | نك نووز انه فاك لابق تعن اننا 
وتنفيذها على عينة من تلاميذ الصف الثالث الإعدادي لممارسة التعبير 
والتكوبنات الجديدة بالحذف والإضافة» أو بالتحليل والتركيب لوحدة 
مجردة كالشريحة؛ يتم صياغتها ومعالجتها للحصول على معني تعبيري 
بالفمروض المتاحة» لتشكيل هذه الشريحة طبقا للمعني المراد الوصول 
إليه» والتعبير عنه بخامة الطين الاسواني. 

ولقد تم اختيار الوحدات الدراسية في التطبيقات الميدانية بناء على: 

-١‏ أن.تكون الموضوعات صالحة للتطبيق الخزفي. 

؟- أن تتناسب هذه الموضوعات مع خصائص الشريحة الطينية ويسهل 
تنفيذها بأبعادها الثلاثة. 


؟- ارتسباط موضوعات التشكيل بانفعالات وأحاسيس المراهق بما يسمح 
بالتعبير عما في داخله من أفكار وإبراز رؤيته الخاصة لما حوله. 


5 - مراعاة المرونة أثناء تطبيق التطبيقات الميدانية. 


دم 


ه- توافق عناصر التشكيل المكونة للأعمال المختارة مع عناصر التشكيل 

التى سوف يستخدمها الطلاب في إنتاج أعمالهم أثناء التطبيقات» والتى 

- أن تتنوع مصادر الاستلهام بهذه الأعمال» بحيث تشمل الطبيعة والفن؛ 
مما يعطي ثراء لمصادر الاستلهام حيث يتعلم التلميذ كيفية الاستلهام؛ أو 
الإيحاء الذى يخدم موضوعه الخزفي. 

لامسواعاة الستواة التوضوهات على يعطن: القن الترنوية وتو ظيفيا افيا 
وذلك بان يتعلم تجميل حجرته ببعض الأشكال الخزفية أو عمل حصالة 
للادخار عو اعد جلي نمه لظام والنظافة. 

مايناً: :نتائج التطبيقات المبدانية : 

ا يمكن إثراء تعبيرات الطلاب في المرحلة الإعدادية من خلول 
استخدام تفنيات الشريحة الخزفية في التشكيل. 

اك التق كيل ب الستويكة الطليكرة رتفم فزيضا ماشبددة التطبوق و التدفية الما ورا 
التلميذ في رسومه وتصميماته إلى جانب اكتسابه خبره متكاملة للتشكيل 
الخزفي. 

9- الشريحة الطينسية يمكن أن تعطي أشكالاً متنوعة من حيث التصميه 
والتكوين كما يتيح فرصة رؤية أشكال عشوائية وجمالية غير متوقعة. 

+ - يتميز التشكيل بالشريحة الطينية بتفضيل التلاميذ في هذه المرحلة 
(المرحلة الإعدادية) وأقبالهم عليه لشمولة كل من البعد الواحد والأبعاد 
واحتواء الشكل المبني بالشريحة الطينية على القيم الجمالية والنفعية. 

- تبين أن التشكيل بالشريحة الطية و اد ل موانية 


58١ 


التفاصيل. فكانت البداية في التشكيل بالشريحة شريحة منفردة ثم عدد من 
الشرائح ثم علاقة شكل بشريحة. 

5- كما تبين أن استخدام الجوانب التعبيرية والانفعالية في تشكيلاتهم الخزفية 
بم> 1 أ" تخدم في الكشة عن د 5 ال ائص 001 5 تمده 
أهميتها من خلال التحليل النفسي. 

- لقد لعبت الشريحة الطينية في البناء الخزفي دورا فعالاً وناجحا مع طلبة 
المرحلة الإعدادية واستطاعوا يخ رجوامنالتقليدية إلى الابتكارية وقاموا 
بإنتاج أعمال تتسم بالطلاقة التعبيرية. 


١ 


ننائج البحث وتوصباتة 
5 : النناتج : 
-١‏ تقديم الحلول التشكيلية الابتكارية لطلاب المرحلة اا تحقق الثراء 
والتنوع والفرادة لانتاجهم وتحقق تحتق لهم الاستمتاع بااعمل في الخزاق: 
ال مك تعميم هذه التجحربة في ج جميع المدارس سواء الابتدائية ئية والإعدادية 
والثانوية وأيضا في الكليات الفنية وذلك لتوافر الخامة الأساسية وهي 
(الطين) وبجمال العمل بالشريحة الطينية في البناء الخزفي وثراء 
أشكاله. 
“- دراسة وتحليل ورصد التجارب التى تحقق لها النجاح في مجال الخزف 
أمر هام وضرورى لاستمرار هذه التجارب والمحافظة على نجاحها. 
4 - تبين من الزيارات الميدانية للمدارس الإعدادية التى قامت بها الباحثة 
[ أنها تحتاج الي الاهتمام من الجهات التعليمية حلى لا يتم إلغاء مادة 
الخزف من المدارس المختلفة. 


6- تبين من الزيارات الميدانية للمدارس الإعدادية والتعامل مع تلاميذها إلى 
احتياج هؤلاء التلاميذ المراهقين للحياد عن المواد الدراسية بان تأخذ 
ماأدة التربية الفنية حقها داخل الجدول الدراسي بالصورة الفعلية لذن 
هو لاء في احتياج خاص لهذه المادة كنتبيجة4 لدراسة طبيعتهم النفسية. 

5- لقد لعبت الشريحة الطينية في البناء الخزفي دورا فعالا وناجحا مع طلبة 
المرحلة الإعدادية واستطاعو أن يخرجوا من التقليدية إلى الابتكارية 

وقاموا بإنتاج أعمال تتسم بالطلاقة التعبيرية والابتكار 


باج مووي اقبال طلاب المرحلة الإعدادية على مادة الخزف .عندما تغيرت 
الصياغة اد الشريحة الطينية في البناء. 


ا 


ثانياً : التوصيات : 
توصي الباحثة بما يأتي : 
-١‏ ضرورة اهتمام وزارة التعليم بمادة التربية الفنية بتكل عا“ومادة الخزف 
بالاخص في المدارس وامدادها بالخامات والادوات التى تسهل العمل 
في هذا المجال نظرا لاهميته النفسية. 
-١‏ تعهد الهيئات المسئولة عن الفن والتعليم بعمل مسابقات تساعدهم على 
الاستمرار في العمل بمادة الخزّف في المدارمن مع رصد مكافات جاذبة 
لهم . 
؟- ضرورة أهتمام وزأرة الإعلام عن طريق الوسائل السمعبة والبصرية 
على تسليط الضوء على الخزافين المصريين والأجانب كما تهتم 
بالمصورين. 
4- ضرورة تطبيق موضوع الشريحة الطينية في البناء الخزفي في المدارس 
والكليات الفنية لما له من اثر جمالي. 
ه- عدم الاستهانة بالمواد الفنية داخل المدارس لانهاذات أهمية كبيرة في 
تساهم هذه البحوث في انتشار هذه التجارب الناجحة. 


م 


1 أله 7 

نظرا لأهمية خامة الطين فى حياتنا منذ بدء الخليقة وأن الخزف والفخار 
مفتاحا لكثير من الحضارات المختلفة فإن الطين من أقرب الخامات وأحبها إلى 

ونتيجة ملاحظة المسئولون عن التربية الفنية أن هذا الفرع ذو أهمية فى 
جميع مراحل التعليم لما يمكن أن يحدثه من فوائد للمتعلم كما يمكن أن يكون 
الخزف مادة مرتبطة بمواد الدراسة, الأخرى كالتاريخ والطبيعة وغيرها فتتكامل 
مواد الدراسة بالخبرات المتعددة كما يمكن أن يكون عنصراً أساسياً فى تطببق 
المشروعاتالتربوية» حيث يتعاون طالب وآخر أو أكثر فى عمل مشروعات 
جماعية ولا يخفى عن أحد نتائج ذلك تربويا وخاصة للتلاميذ الذين فى مرحلة 
حرجة (مرحلة المراهقة). 

وبما أن الأعمال الخزفية المعروفة لدى الطلاب تتسم بالتقليدية فإن هذا 
البحث يحاول طرق طريقة التشكيل بالشرائح الطينية بتقنياتها المختلفة خروجا 
من التقليدية التى يمكن أن تجعل الطلاب يحيدون عن مادة الخزف. 

لذلك كان من الأهداف التى تسعى إليها الباحثة في هذه الدراسة إيداع 
خزفيات معاصرة باس تخدام الشريحة الطينية وتنمية قدرات الطلاب التخيلية 
والإبداعية. 

وذلك من خلال تطبيقات ميدانية لطلاب المرحلة الإعدادية للتحقق من 
فروض البحث وتقديم حلول تشكيلية جديدة مستوحاة من الشريحة الطينية. 

وقد جاءت مسادة البحث فى ستة فصول مدعمة بالجداول والأشكال 
العملية المصورة. 
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الفصل الأول: 
فى البناع 0 للابتعاد عن الاحباطات ع بعبي يب د 
على تنفيذ الأشكال المتعارف عليها فى الأسواق. وهذا ليقبلوا على العمل فى 
مجال الخزف بدلا من الابتعاد والنفور منه لما له من أهمية تربوية وخاصة 
لطلاب شذه المرحلة بالتحديد : كما ثناول هذأ الفصل هدف الدراسة وحدودها 
والفروض المسصاغة وأهمية اليحث ومنهجيته والمسطلحات والدراسات 
المرتبطة بموضوع البحث. 00 
الفصل الثانى: 

تناول هذا الفصل طبيعة المرحلة الإعدادية محل الدراسة من جميع 
ونا النفسية والفنية حيث أنها تعد مرحلة مراهقة وهذا التنأول والدراسة لهذه 
المرحلة هام لكى يستطيع معلم الفن التعامل.مع هذه السن الحرجة ومحاولة 
توصيله إلى التربية الصحية من خلال مواد الفن وخاصة الخزف. 
الفصل الثالكث: 

تناول هذا الفأصل تحليل لبعض أعمال الفنانين المصريين والأجانب 
الذين استخدموا الشريحة الطينية فى بنائهم الخزفى وذلك من حيث إرجاع الشكل 
إلى أساسه الهندسى وأهمية الخط الخارجى للشكل بالإضافة إلى المكملات 
والتقنيات المستخدمة. 
الفصل الرابع: 

تناول هذا الفصسل تققنيات التشكيل الخزفى فى المرحلة الإعدادية مع 
إضافة تقنيات أخرى وذلك من حيث الخامة المستخدمة فى بناء الأشكال 
والتعرف على بعض أنواع الطينات ومواد التزجيج ومساعدات الصهر كما 
تناول النمصل خطوات تجهيز الطينات وطرق التشيكيل المختلفة مثل التشكيل 


١م‎ 


بالحبال والضغط والدولاب والتأكيد على التشكيل بالشرائح الطينية. 

كمسا تعرض الفصل إلى طرق معالجة الأشكال سواء بالبطانة الملونة أو 
الملامس المختلفة واستخدام الطيئات الملونة » وتعرض أيضا إلى تقنيات 
الحسريق وأنواع الأفران والشروط التى يجب أن تراعى فى المحافظة على 
الأفران وسلامة تشغيلها. 
الفصل الخامس: 


يتناول التطبيقات الميدانية وهدفها وعينة التجربة التى اختارتها الباحثة 
من طلاب المرحلة الإعدادية كما تناول.خطة تنفيذ التجربة وبعض الملاحظات 
حول التشكيل وطرق التشكيل بالشريحة الطينية وطرق التشكيل الأخرى 
والتقنيات المستخدمة فى علاج السطح الخزفى والعناصر الخزفية المختلفة 
المستخدمة. ْ 

واختيار الأشكال التى تستخدم فى التجربة ومراحل تشكيلها وتجفيفها 
وتسويتها. 

كما تناول تقييم التجربة والتحليل للنتائج. 
الفصل الس د س: 


اا 1 


٠.‏ 1 آالبحتك 


فرع الخزف من الفروع ذات الأهمية في جميع مراحل التعليم لما يمكن 
أن يحدته من فوائد للمتعلم كما يمكن أن يكون الحْذّف مادة مرتبطة بمواد الدراسة 
الأخرى كالتاريخ والطبيعة وغيرها فتتكامل مواد ال ده يتعاون طالب 
وأخر أوأكثر في عمل مشروعات جماعية ولا يخفي على أحد نتائج ذلك تربويا 
وخاصة التلاميذ الذين في مرحلة المراهقة. 

حيث يشمل البحث طرق التشكيل بالشريحة الطينية في البناء الخزفي كما 
كناول طبيعة المرحلة الإعدادية حيث هي محور الدراسة الحالية وهذا من جميع 
جوانبها النفسية والفنية حيت أنها تعد مرحلة مراهقة كما تناول البحث تقنيات 
التشكيل الخزفي في المرحلة الإعدادية مع إضافة تقنيات أخرى وذلك من 
حيث الخامة المستخدمة وأيضا طرق معالجة الأشكال بالبطانات والعجائن الملونة 
والتعرض لتفنيات الحريق. كما تناول تحليل لبعض أعمال الفنانين المصريين 
والأجانب الذين الوا الشريحة الطينية في بناء أشكالهم واشتمل البحث أيضا 
على تطبيقات ميدانية طبفت على طلبة المرحلة الإعدادية ثم توصلت الباحثة إلى 
النتائج والتوصبات بناء على ذللك. 


المراببعمع 


آولا : المراجع العرببة 
ثانيا : المراجع الأجنبية 
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المراجم 
أولا : المراجع العربية : 
١‏ - إبراهيم رزقانة "نظرة معاصرة علي الإنسان المصري القديم". جريدهة 
الأهوات 1155 
التكتان وحم زكزيا خنيغ:“دان الكتابا المضري::26 16 
- حامد زهران - علم نفس النمو - القاهرة - عالم الكتب - .19171١‏ 
؛- خليل ميخائيل معوض : سيكولوجية النمو الطفولة والمراهقة ؛ الطبعة 
4- زكي نجيب محمود : فلسفة الفن » الانجلو المصرية؛ ملا .١‏ 


5- شاكر عبد الحميد : العملية الإبداعية في فن التصوير » الكويت » المجلس 
الوطني للثقافة والفنون والأدب » سلسلة المعرفة ؛ .١1541/‏ 

- عبد العزيز القوصي : علم النفس أسسه وتطبيقاته التربوية » ط١.‏ 

ايه القنى التزوى: التال «'الخزكتة وتصيظلهاتة الفنية + فال المعار بمضيو 


.135598 


9- عبد الغني النبوي الشال : فن الخزف » مركز النشر »؛ جامعة حلوان » 
ل" 


-٠‏ عبد الرحمن العيسوي : أصول علم النفس الحديث؛ جامعة الإسكندرية 
المكتب العربي الحديث)» ؟155. 


[دهد الفتاح الديدي: فلسفة الجمال» الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ 195/86. 
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5-علام محمد علام : علم الخزف » مطابع سجل العرب » مجموعة الألف 

كتاب » 15351 ء الجزم الأول 
ل 16 .١‏ 

0 الثالثة , بم ا 

-فؤاد البهي السيد : الأسس النفسية للنمو من الطفولة الي الشيخوخة » دار 
الفكر العربي » .١15531‏ 

١17‏ محمود البسيوني : إيداع الفن وتذوقه, دار المعارف» الفأهرة, نا" 

2, ١5559” 2 محمود البسيوني : التوجيه في التربية الفنية » دار المعارف‎ -١ 
القاهرة.‎ 

18- محمود البسيوني : الثقافة والتربية » دار المعارف ٠»‏ القاهرة » .١53556‏ 

اتشعيوة الدوني:القناك :+ الشيوى: القروي لذن والقزدرية"الفقاتم فالوس 
التربية »عدد يناير : (مأخوذ من رسالة السيد محمد السيد). 

١1-محمود‏ النبوي الشال وآخرون: "التربية الفنية للخلقة الثانية من التعليم 
الأساسي" ؛ المطايع الأميرية » .١595‏ 

5 محمود حمودة . الطب النفسي الطفولة والمراهقة المشكلات النفسية 
والعلاج بالمطبعة الفنية: القاهرة ؟1155. 


سحي 3-7 وريه . "التذوق الفني والجمالي وتاريخ الفن للحلقة 


11 


١1-مصطفي‏ محمد عيد العزيز سيكولوجية فنون المراهق ( الطبعة الثالثة 2 
مكتبة الانجلو المصري » 515 .١‏ 

ه"-نبيل الحسيني : قياس العمل الفني» مكتبة الانجلو؛ القاهرة» .١1/85‏ 

5-هربرت ريد : ترجمة عبد العزيز جاويد» التربية عن طريق الفن ٠‏ الهيئة 
العامة للكتب والأجهزة العلمية » الألف كتاب » مطبعة جامعة القاهرة » دار 
المعارف»::1957١.‏ 

1"-هربرت ريد: تعريف الفن» دار الكتاب العربي » القاهرة» .١1151‏ 
الأساسي ج.م.ع » المركز القومي للبحوث التربوية » مايو .١18٠١‏ 

كان الوقدائل 

8 أحمد السيد علي أحمد : "الأشكال الهندسية والاستفادة منها في المسطحات 
الخزفية" » رسالة ماجستير » غير منشورة » كلية الفنون التطبيقية » جامعة 
حلوان .١ 8 ١‏ 

.- السيد محمد السيد : استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها 
على بعض الطينات ومدي الإفادة منها في مجال التعليم " رسالة دكتوراه ؛ 
كيه القرية الففية عا ندة حاو ا 1317م 

-١‏ السيد محمد السيد : الخامات والطينات المصرية المستخدمة في الخزف 
واستغلالها في مجال التعليم العام » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية ؛ 
جامعة حلوان » .151١‏ 

؟"- جمال عبد الرازق ابو الخير: تخطيط برنامج للتربية الفنية في المدرسة 
الابتدائية المصرية في ضوء البحوث والنظريات المعاصرة؛ رسالة دكتوراه . 
٠‏ غير منشورة: كلية التربية الفنية» جامعة حلوان؛ 1 .١1‏ 
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المبكرة وعلاقتها ببعضص سمات الشخصية » رسالة ماجستير. التربية الفنية؛ 
جامعة حلوان» 8 .١‏ 
ماجستير » جامعة حلوان , 1531/5. 

ه؟-طه يوسف طه : التأثير الجمالي لتغيرات التقنيات اليدوية علي الشكل 
الخزفي » رسالة ماجستير ٠»‏ غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة 
تحلو 1 155 ْ 

5 عبيرة العظيم فعيد السلام عيد الله الفرجاني: الوسائل التعليمية التى تحقق 
أهداف التربية الفنية في المرحلة الإعدادية العام بالقاهرة» ماجستيرء ١51177‏ 
المرحلة الإعدادية » رسالة دكتوراه » غير منشورة » كلية التربية الفنية » 
جامعة حلوات » .١11/5‏ 


8"-فتحية إبراهيم محمد طريف : دراسة مقارنة بين مراحل نمو التشكيل 
الخزفي المجسم ورسوم الأطفال » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية : 
1.. 


4 فيئيس عياد يوسف : العلاقة بين القدرة علي التفكير الابتكاري والقدرة علي 
الفنية .١5/.5١‏ ظ 


ه؛-محروس أبو بكر عثمان : "سمات الخزف الحديث والإفادة منها في تدريس 


الخزف لمعلم التربية الفنية" » رسالة دكتوراه » غير منشورة ؛» كلية التربية 
الفقية »محافكة لخو ان ان" 0 


في الفنون البحرية في مصر“بءرسالة دكتوراهءغير منشورة»كلية التربية 
الفنية»جامعة حلوان١١٠5.‏ 

الأساسي في مصر » رسالة ماجستير » كلية التربية الفنية» جامعة حلوان؛ 
اسفن لسو ١‏ 

"4 - ميرفت حسن السويفي : استخدام جماليات وتقنيات الخزف الحديث لإبتكار 
أشكال خزفية » رسالة دكتوراه » غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة 
حلوان » .١1155‏ 

:؛ -ناديه هريدي أحمد : دراسة ميدانية لتجربة مركز الفيوم لتدريب الأطفال 
على أعمال الفخار والخزف الشعبي وأثرها على تنمية الحرف الفنية في 
مصر»ء رسالة ماجستير» غير منشورة:؛ كلية التربية الفنية» 21١551/‏ 

5 -هند نور الدين : السمات التعبيرية والتفنية في الخزف المعاصر والاستفادة 
منها في مجال تدريس الخزف» رسالة ماجستير » غير منشورة » كلية 
التربية الفنية » جامعة حلوان » تدوآ, 

5- هبه محمد ابراهيم شحاته : تقنيات معالجة السطح الخزفي لاثراء الأشكال 
الخزفية» رسالة ماجستير» غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 
ا ظ 

ثالث : المراجع الأجنبية : 

00001 بآ ,2011177 مآ 200110100[ لذ : 5/0180 .0.1 -47 


20 066013678 10 12600101101 لتذث : 12153622 عطتامجة )0‏ -48 
2001 ,510822016 ,0617م عداجة 01 


ع ,1976 رقتطنة 2 لتقم تطلة 01 ندماهع متم - عأته1[ن سرحت -49 
ماما رق5عآ01 2157615 و205ن) ,1987/7 اللاعدع1م 
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5 بعالاه 7 177[ ,]20 م تتتكل 1 :2211 امااعة0) .لآ 


23 01200113[ ,1011021013 أكث لتنة جنل انط عارة اأدع 0 
22.13-1 ,1985 [ع16] 


30 معأع01323) أمععو016لقم 8 و1316 300 .ل .خ]آ. أكنتقطاع 1جتجآآ 
1950 , /3/115ه5و2ه26] 


11 ج7011 بتكع[8 بستواعع202 : أععحم ندل 


10 3161م 01 5و2 ع :1 وأععصذخ لله ."1 نقد غ03 ل 
7 ,61163 لش 01 512160 


5 8/1805 اناه 01337 :1 6011]آ 


70110115 ,56205 65ل1طتةةع0) لاع 116 : 10012161[ معط 
1 12 86311120 20 1210160 , 1991 ,0ع تامع ]1 


12 1151م ,طتقاعع01م 0131 77تتتعاده0) : 306[ زعغه2] 
.0 121101 


.5 02002.آ .10103 26131216 :1216 "ماع12 


ب00011آ ,101156 10311 رطتقاعع01م 5651010 :326[ 2م26 
12850 


1121011 0 


601157 [ط0 ,تناع أحامم ,لتتتامجععاعةط :550059 118 1210065 115 
ركتتتتع؟ لاعكا ,لاع 1161200010 ,11720116326 ,روع11001185 11111310115 
11161816 13160أ16 03110 


9/1103 11 


3 561386 561001 /3136013مع01 16[ 01 1131116 علا 15ع/0015 5ل 1 
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